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Га ТИ ЗЕТИ 


ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫЩЛЕНЯОСТИ ПРИ 


СНК СССР И НЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


работать честно, 


РАБОТАТЬ П0-БОЛЬШЕВИСТСКИ 


Исторические указания ХУП с’езда партин застав- 
каждого советского работника отдать себе 
этчет в том, насколько честно, преданно, и, главное, 
конкретно, практически выполняет он порученную 


яяют 


ему работу. 


Под тем же углом должен провернть свою работу 
и каждый работник нашей кино-фотопромышленно- 


сти. 


Такая проверка позволнт нам выявнить и «честных» 
н нечестных болтунов, отличительные черты кото- 
рых нарисовал т. СТАЛИН. Нам надо как можно 
скорей избавиться от своих болтунов, от бездель- 
ников-вельмож, укрывающихся от активной и про- 
дуктнвной работы за лИирмой своих прошлых за- 


слуг. 


А людей этих категорий у нас в кино немало. Од- 
ни из них, почив на лаврах свонх прошлых твор- 
ческих, технических н хозяйственных достижений, 
не хотят двигаться дальше, не борются за новые 
планы, за новые творческне задания. 

Другие, источая потоки слов о «сдвигах» и «за- 
крепленяях», стараются втереть очки всякому, кто 
еше не утратил способности к легковерию. 

Оба этн типа «работников» у нас в кинематогра- 
фии еще не вывелись. Онн все еще сндят в наших 
разлагая трудовой 


учреждениях и предприятиях, 
режим и подрывая дисцинлину. 


Пройдитесь по нашим фабрикам, заводам и прел- 
приятиям. Скольке порхающих бездельников н бол- 
с честными труженихками и ударни- 


тунов наряду 
ками вы там найдете? 


Один из них будет вам доказывать, что у него 
«обозначились сдвиги», хотя он хронически не вы- 
полняет промфинплана, перерасходует фонды зар- 
штагные нормы аппаратов, 
заводах все, кроме продукции“ для кино и фото. 

Второй месяцами, а нередко я годамн, гуляет без 
постановки и разглагольствует о творческих раз- 
ногласиях с руководством. Третий губит сотни ты- 
соли продукции. 


платы, 


сяч рублей на производство 


Четвертый думает, что он руководит кннофабрикой, 
на самом леле он 


заводом, стройкой, трестом, а| 


только болтает, а самогек захлестывает 


боту. , 


Надо поднять против этих людей такую ярость 
нашей производственной общественности, такую не- 
примиримость руководства, которые бы сделали не- 
возможным пребывание в наших рядах этих внешне 
безобидных, а ча деле необычайно опасных болту- 


нов н чванливых бездельников.. 


Крепким и конкретным руководством, непримирн- 


тнну, 


ит, д, 


мой пролетарской самокрнитикой, внедреннем желез- 
ной днециплины во все киноорганизации сверху до 
низу мы устраним недочеты нашей работы. 

Не медля ни одного дня, руководство и все ра- 
ботникя нннофабрик должны перестронть свою ра- 
боту так, чтобы в ней не было места для мотов, 
которые из-за неумения организовать техбазу рас- 
трачивают миллионы рублей, тратят тысячи на бес- 
цельные с’емкн дорогих павильонов, 
том не входят в картины, раздувают штаты, увели- 
чивают накладные расходы. 

Надо заставить наших художественно-идеологиче- 
ских руководителей действенно руководить поста- 
новкой от создания темы, до ее воплощения в кар- 
хорошо  проконтролнровать, 
подготовительный пернод, как идут с'емки, монтаж 


которые по- 


как проводится 


Надо, чтобы все работники и, в первую очередь, 
РУКОВОДСТВО ПЛЕНОЧНЫХ ФАБРИК И ТРЕСТА 
ФОКХТ перестали заниматься докламещнями № 
щаниями давать кннопроизводству доброкач 


обе- 
твен- 


ную пленку, а ДЕЙСТВИТЕЛЬНО НАЧАЛИ БЫ 
ПРОИЗВОДИТЬ ТАКУЮ ПЛЕНКУ. | 
Надо заставить КИНОМЕХАНИЧЕСКИЕ ЗАВО- 


ДЫ И, В ПЕРВУЮ ОЧЕРЕДЬ, РУКОВОДСТВО 
ТРЕСТА КИНОМЕХПРОМ И ЕГО ЗАВОДОВ пере- 
стать давать низкокачественные изделия, ос 
комплекты для звуковой проекции, которые бук- 
вальнс губят звуковое дело. Надо заставить НАУЧ- 
НО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИЙ ИНСТИТУТ (НИКФИ) 


енно 


давать, наконец, произволству недостающие конст- 


изготовляет на 


шей системы. 


его ра- 


ческой стройки. 


рукции н рецептуру и не заменять их словесными и 
бумажными отписками. 
ЦЕНТРАЛЬНОМУ АППАРАТУ ) 
СЕКТОРАМ, ОСОБЕННО ПО ИХ РУКОВОДСТВУ. 
Многие представители этого аппарата часто самн 
задают тон безответственной болтовне, волоките, 
бюрократизму а, главное, недисциплинированности. 

Всем честным работникам кинематографии, а та- 
ких у нас, несомненно, большинство, надо 
засучив рукава, приняться за работу, за поднятие 
дисциплины, за лучшую организацию дела всей на- 


УДАРИТЬ И ПО 


Надо | 
ГУКФ, ПО ЕГО 


ейчас, 


А для этого надо прежде всего избавиться от 
болтунов, лодырей и бездельников, какие бы! титу- 
лы они нн носили, Только при этом условии ОРГА- 
НИЗАЦИОННАЯ работа подымется на уровень за- 
дач, поставленных перед нею партией, толькр 
да она превратится в подвижной рычаг ликвидации 
отставания кинематографии от темпов соцналистн- 


тог- 


фильму нолхоззнинам! 
НАЧАЛЬКИНИ ПСЛИТОТДЕЛОВ 0 НИНОРАБОТЕ в ДЕРЕВНЕ 


По инициативе Научно-иссле- 
довательского сектора ГИК и га- 
зеты «Кино» была проведена бе- 
седа с группой начальников по- 
литотделов (в основном делегатов 
ХУНП с’езда партии) о состоянии 
кинообслуживания деревни. Пред- 
<тавлены былн политотделы раз- 
личных областей и краев Союза: 
ДВК, Восточная Сибирь, Западная 
Сибирь, ЦЧО, Крым, Украмня. 
Нижняя. Волга, Северный пах. 
Узбекистан и т. д. , 

Беседа выявила, что прикрепле- 
ние передвижек к политотделам 
производилось  формально-бюро- 
кратически. Киноорганизацин ! не 
учли качественно новых измене- 
ний, которые несло с собой прн- 
влечение политотдела к кинора- 
боте в деревве. Органы Наркомзе- 
ма вполне удовлетворнлись ролью 
наблюдателей. | 

Начальники политотделов жало- 
вались на незнание фонда фнльм. 
Никто — ни Наркомзем, ни Рос- 
кино, ни Росснабфильм — не: по- 
заботился выпустить «толковый» 
каталог фильм, рекомендованных 
для деревни. : 

Немало горьких слов было |ска- 
зано по поводу технической Изно- 
шенности фильм. . 


Прикрепление кинопередвижек 


сыграло положительную роль в` 


повышении ответственности кино- 
организаций в частичном упоря- 
дочении кннообслуживання дерев- 
ни. Но в то же время нужно ска- 
зать, что часть политотделов за- 
няла полунейтральную,  полупас- 
сивную позицию в вопросе кино- 
обслуживания колхоза. 

«Мы рекомендовали, — говорят 
работники ‘этих политотделов, — 
колхозам заключение договоров с 
организациями Роскиноз. Отдель- 
ные политотделы  подкрепляют 
эту свою позицию ссылкой на то. 
что они не могут связывать себя 
хозяйственными делами. 


Товарищи - политотдельцы с. 


вполне законным чувством оже- 
сточенности, почти гневно. гово- 
рили о техническом состоянин 
фильм. которые посылаются в 
колхозную деревню. 

За последний год наш фонд не 
обогатился ни единой фильмой 
для деревни. Звуковых фильм, 
вследствие слабой звукофикапиин 
деревенской киносети колхозники 
не видят. 

„Фонд фильм для деревни в 
идейно-политическом отношении в 
значительной степени устарел. 
Эти фильмы порой просто вредо- 
носны. 

„Недавно в газете «Кино» про- 
мелькнуло обещание  Росснаб- 
фильма разослать периферии к ве - 
сеннему севу до 500 фильм. 

‘Аналогичные обещания, данные 
в’прошлом году, так н не были 
выполнены. Чтобы этого не было, 
надо сейчас же взять под обще- 
ственный сквозной контроль от- 
бор, отпечатание и рассылку этих 
фильм. 7 

`В беседе был поднят вопрос о 
пояснительной работе вокруг 
фальмы. Политотдельцы отметили 
полное отсутствие указаний и ма- 
териалов по этому вопросу. Они 
< большим удивлением узнали, что 
здесь, в Москве, правда, с чере- 
пашьей медлительностью, не все- 
гда полноценные, но все же изда- 
ются специальные материалы по 
работе с фильмой. Во всяком слу- 
чае, эти’ материалы до них не 
доходят. По заявлению товари- 
щей, фильмы, ндущие сейчас на 


деревенском экране, очень Нуж- 
даются хотя бы в элементарной 
пояснительной работе. 

Совершенно очевидно, что’ не- 
обходимо, не откладывая, присту- 
пить к методическому аннотиро- 
ванию деревенского фонда, снаб- 
жая этими матерналами политот- 
делы непосредственно. 

Неудовлетворительность работы 
хиноорганизации толкает многне 
похмтотлелы к попыткам получе- 
ния передвижной киносети в соб- 
ственность, Политотделам кажет- 
ся, что своей «собственной» пере- 
движке они могли бы сообщить 
больше оперативности. 

Настроения в пользу обзаведе- 
ния «своей» передвижкой весьма 
активны. А это лучше всего сви- 
детельствует о том, что взаимоот- 
ношения между местными кино- 
организациями и `политотделами 
должны быть четко отрегулиро- 
ваны. 

Основательные жалобы вызыва- 
ет плохая техническая подгото- 
вленность киномеханика. 'Говари- 
щи приводили примеры, когда 
технически грамотный киномеха- 
ник нередко «спасает» положение 
даже при плохой фильме. 

Следует отметить, что политот- 
делы в большинстве случаев при- 
няли горячее участие в обеспе- 
чении киномеханика необходимым 
питанием. Это ие могло не отра- 
зиться на общем улучшении ра- 
боты киномеханика. Тем не менее 
заметных сдвигов повышения тех- 
нической и политической квали- 
фикацин кнномеханика все еще 
нет. 


Каковы запросы колхозной мас- 
сы в области кино? Что она хо- 
тела бы увидеть на своем кол- 
хозном экране? 

Разговоры о том, что деревне 
надоела «деревенская» тематика, 
относятся к той самой деревен- 
ской агитке, в которой художе- 
ственная убедительность заменена 
агитационными заклинаниями. 110- 
лнтотдельцы заверялн. что филь- 
му. рисующую путь колхозного 
строительства со всеми его труд- 
ностями и победами, колхозники 
встретили бы с восхищением. 

Что касается художественного 

стиля фильмы. то здесь по спра- 
ведливости было указано, что де- 
ревенский зритель легче воспри- 
нимает фильму с ясно выражен- 
ным увлекательным сюжетом. 
фильму. не осложненную форма: 
листическими вывертами, излишне 
сложной художественной структу- 
рой. 
, Многие еще продолжают ду- 
мать, что деревенский зритель — 
зритель «без претензий». Товарн- 
щи отмечали большую  чувстви- 
тельность Колхозного зрителя ко 
всякой художественной фальшив- 
ке. Колхозники требуют настоя- 
щего кинематографического нс- 
кусства. 


Выводы? 

На фронте сельской кинемато- 
графии почти «без перемен». Там. 
где политотделы включились по- 
настоящему в киноработу, там 
есть существенные результаты. 
Но таких политотделов еще очень 
и очень мало. С фондом фильм 
для деревни, попрежнему, нет 
сдвигов. Дальнейшее невнимание 
к этому вопросу грозит весьма 
серьезной опасностью, 


Необходимо сломить, и как мож- 
НКЗема 


но скорее, равнодушие 
и НКСовхозов к киноработе в 
колхозах и совхозах, ибо за со- 


стояние киноработы в части при- 
крепленных кинопередвижек от- 
ветствениы также и они. 


От киноорганизаций (в первую 
очередь, управления кинофикацни 
РСФСР и Росснабсфильм) необхо- 
димо потребовать серьезного и 
глубокого изучения опыта при- 
крепления передвижек путём не- 
посредственного ознакомления с 
работой на. местах. Только при 
зтом условии можно укрепить 
работу на этом важнейшем участ- 
‚е кинематографин. 


М. ЕФИМОВИЧ 
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В 1936 году в СССР будет про- 
исходить ХУП мировой геблогиче- 
ский конгресс. Одним из ог’нов- 
ных вопросов работы конгресса 
будет подсчет мировых запасов не- 
фти. Ученые всех стран -вемного 
шара, каждый на основании ‘иа- 
териалов своей страны, опрелолят, 
какое количество нефти существу. 
ет на нашей земле. Взяв 3: 0: 
нову количество ежегодного °‘с- 
пользования нефти во всем мире, 
не трудно будет подсчитать, на 
какой срок обеспечены еще жи- 
тели земли нефтью. 

Не предрешая результатов ра- 
боты конгресса, уже сейчас мож- 
но сказать, что эти итоги будут 
не очень утешительными. Нефть 
на земле иссякает. И, рассуждая 
теоретически, нелалек тот день, 
когда человек выкачает из земли 
последний килограмм вефти. 

Последний килограмм нефти... 
Влдумайтесь хорошенько в эти 
три слова, — в них возникают 
глухие звучания грядущей миро- 
вой катастрофы. 

Но нефть не одинока, На Х!ии- 
ровом геологическом конкрессе в 
Стокгольме и ина ХП конгрессе в 
Торонто были произведены пол- 
счеты мировых запасов угля. Ког- 
да этн подсчеты были произведе- 
ны. геологами овладела тревога. 
Им стало ясно, что близко исто- 
щение запасов угля. Потребность 
в нем возрастает непрерывно, а 
количество его, никак не увели. 
чивачсь в основном запасе, неук- 
лоннб и угрожающе убывлет. . 

Историческая роль науки, под- 
водящая этот балавс титанов, не 
только в том. что она ‘подводит 
его с крайне неутешительным 
пассивом, но и в том, что она 
уравновесит «его полнокровным 
активом, компенбирующим убы- 
вающис запасы минерального то- 
плива какими-то новыми, невидан- 
ными еще человечеством форма- 
ми их воспроизведения и замены. 

Ученая мысль работает над 
проблемой ускоренного воспроиз- 
ведения природы. Запасы мине- 
рального топлива создавались ве- 
ками. Ученые хотят, — и лабора- 
торные опыты в этои направле- 
нии дали положительные резуль: 
таты, искусственно воспроиз- 
вести, химически восеоздать их. 


2% вх ей 


‘чтобы 


Кияо — весенней 
И оо ый 
посевной 


БРИГАДЫ 
В КОЛХОЗАХ 


Харьковский областной отдел 
Украинфильм готовится к весен- 
ней посевной кампании. ; 

Уже ко дню ‘открытия ХУП 
партс’езда в крупные районы 
Харьковской области выехали 7 
культкинобригад в распоряжение 
политотделов МТС для дослужи- 
вания колхозов. 

Налажены звуковая и немая ки- 
ноустановки в агитпоезде Харь- 
ковского обкома. Выпущено 40 
киномехаников-комсомольцев, Ус- 
пешно окончивших курсы. се 
киномеханики направлены на хе- 
ло. Закончен новый набор 80 кур- 
сантов комсомольцев. Приступлено 
к обучению двух групп. Срок 
окончания учебы к началу весен- 
него сева. 

Всей работой по подготовке к 
весне руководит специально орга- 
визованный штаб. В его распоря- 
женни имеется ьеобходимый про- 
смотренный н проверенный фонл 
фильм. 

До сих пор еще плохо обслу- 
живаются «Дома колхозников». 
Из 46 образцовых «Домов Кол- 
хозников» только в 29 демонстри- 
руются фильмы. Еще не налажен 


пуск бездействующей  аппарату- 
ры. 
д. 
Харьков. 
ЗАПАСНЫХ 
ЧАСТЕИ 
В ЗАПАСЕ 
[1 е т 
Трест  Росснабсбыткино, снаб- 


жающий киносеть РСФСР запас- 
ными частями. должен был уже 
начать отгрузку запасных частей 
в области раннего сева. К 10 мар- 
та последние должны были нэ 


‘плану Росснабебыткино получить 


все им необходимое. 

Отгрузка же запасных частей 
до сих пор не начиьалась. В Рос- 
снабсебыткино оправдываются тем, 
что основной производитель за- 
насных частей трест Киномехан- 
прои до последнего времени от- 
казывался заключить с Росснаб- 
сбыткино договора на поставку. 
Потребовался арбитраж для того, 
Киномеханпром изменил 
свое решеьие. Но и до сего дня 
не улажены все трения, н дого- 
вор еще не подписан. Из-за этого 
сроки отправки запасных частей 
все отодвигаются. 

Лучше, обстонт дело с пере- 
двнжками. поставляемымн Ленин- 
градским заводом ГОМЗ. Росснаб- 
сбыткино наметил отправить до 
10 марта в Азовско-Черноморскую 
область 9 передвижек, на Се- 
верный Кавказ — 4 и в Крым— 
2 передвижки. В ближайшие дни 
эти передвижки будут отгруже- 
ны. г 

Снабжевие села новыми экра- 
нами упиралобь до последнего 
времени в невыделение фондов 
бчзи. В настоящее время комитет 

оозлов пр. С. ат фозлы вы- 
дели, и к 15 марта значительгая 
засть новых экранов будет от- 
правлена на иеста, 


М, Х ВИН 


„С'ЕЗД 
ПОБЕДИТЕЛЕЙ" 


Фабрика Союзкинохроники в 
первых числах марта выпускает 
на всесоюзный экран большой кн- 
нолокумент «С'’езд победителей». 
Фильма сделана из материалов, 
заснятых на ХУП партийном с’ё- 
зде. 

Снимал 


оператор Ошурков, 


монтировал режиссер Гиков. 


м 


ПиоНЕРИЯ ТРЕБУЕТ ХОРОШИХ ФИЛЬМ 


Летом 1934 г. состоится всесо- 
юзьый пнонерский слет. К этому 


временн предполагается приуро- 
чить детскую олныпиаду прдфес- 
сионального искусства. Эти два 


события, наряду с ростом детско- 
го театра, созланием  Детгияз 
и т. д. говорят об огромном! вни- 
ианни Страны советов к вопросам 


коммунистического воспитания 
детей. 

Кинематография— наиболее от- 
стающий на фровте борьбы за 


коммунистическое воспитание ле- 
тей участок искусства. В 
Руковолс*во кинофабрик НВ по- 
вернулось лицом к задачам. дет. 
ского кино. Конкретного руковозд- 
ства процессом созлания детских 
фильм на фабриках нет. Работ- 
ннкам летской фильмы на произ- 
волстве отводится второстепеннзя 
роль. Уравинловка привела к рас- 
пылевию калрое квалифицирован- 
ных авторов. Обезличка тормозит 
расширение и качественный рост 
режиссерских кадров. 
Постановление ЦК ВЛКСМ дало 
некоторый толчок к улучшению 
положения на фронте детской 
фильмы, во толчок еще нелоста- 
точно реализован. Вышло  не- 
сколько ценных детских фильм— 


башмаки» — Барской, но работ- 
ники детской фильмы попрежне- 
му занимают на производстве 
плохое место, н внимание уделя- 
емое руководствой вопросам дет“ 
ской фильмы, не стало больше. 
В темплане 1934 г. детской темз- 
тике уделено хоть и больше ме- 
ста, чем в прошлом году, ‘но еше 
далеко недостаточно. 

Прокат детских фильм осуше- 
ствляется в ненормальных усло- 


ВИЯХ, Широкие массы детских 
зрителей не ВИДЯТ хороших 
фильм: их печатают в минималь- 


ном количестве экземпляров и 
выпускают на коммерческий эк- 
ран. До сих пор вет фильм для 
узкопленочиика, это сволит нз- 
нет ценность этого изобретения. 

Обо всем этом говорилось на 
совещании, созванном на-лнях ЦБ 
ДКО ВЛКСМ. 

Из выступлений товарищей стз- 
30 ясно. что наши кинофабрики 
Почти ничего не смогут дать к 
слету и олимпиаде. 

На Московском кинокомбинате 
фильма Журавлева по сценарию 
Филимонова «Да здравствует мо- 
лолость!» еще не запущена в 
производство в к слету готова 
быть не может, То же самое и в 


Тарасова и Калинина. К слету бу- 
дет готова только одна фильма 
«Новый Гулливер» Птушко и Жу- 
равяева, да и то не наверное. и 
одназдве мультфильмы. .Кинохро» 
ника выпустит к слету коротко- 
метражку, О наметках Ленингра- 
да и Украи. ы в точности вБеиз- 
вестно. $ 

И это все. Итак. к слету пно- 
неров, советская кинематография 
рискует притти с пустыми рука- 
ми. Е 

Этот факт сигнализирует в не- 
обходимости мобилизоваться во- 


круг больших задач, „стоящих 
перед советской кинематографи- 
ей. Руководство — самое узкое 


место. Следовательно. именно по 
линий активизации и укрепления 
руковолства должна итти реаль- 
ная помошь ЦК ВЛКСМ. 

Нужно принять меры к тому. 
чтобы к слету были летские филь- 
мы. Серьезного внимания в обсу- 
ждения заслуживает предложение 
т. В. Строевой о выпуске нк слезу 
звуковой программы-альманаха. 

Для разрешения ряда назрев- 
ших вопросов я для сплочения 
сил на детском кинофровте ак 
ВЛКСМ и ГУКФ решили созвать 
в марте творческую конференцию 
работников летской фильмы. 


кинопроизводстве 


«Отчаянный багальон» — Угрю- отношении фильмы Юрнцева ‹Аз- 
мова и Народицкого, «Рваные бука коммуьизма» по сценарию 
За последние несколько дней ет переработку сценария «Частная 


положение со сценариями немно- 
го изменилось к лучшему. Посту- 
пили «Крестьяне» Эрмлера, «Пол- 
нятая целина» Шолохова и Шен- 
гелая, «Наместник Будлы» Бляхи- 
на,  «Карабугаз» Паустовского, 
«Полесские Робинзоны» Маура, 
«Даже не олнофамилец» Верши- 
нана и Лукацкого в научно. фанта- 
стический сценарий Вольфа и Су- 
харебского «Путь гиганта». Готов 
сценарий Филимонова «Космиче- 
скнй рейс». Л. Славин заканчива- 


ЛЕВИНГРАДСКИЙ 
КОМБИ НАТ 


На 5 марта назначен первый 
“Юности Макси- 


с’емочный день 
ма». режиссеры — Козинаев в 
Трауберг. 

—«0>— 


Режиссер Лебедев выехал лля 
выбора натуры для фильмы «На 
луну с пересадкой». 


выпускается 

в прокат 

Немая комелия «Люблю ли те- 
бя», сценарист-режиссер — Гера- 


симов, производство Ленинграл- 


ского кинокомбината. 
ишемии вом 


„ВРАТАРЬ 
РЕСПУБЛИКИ“ 


ы * 
Писатель Касил имеет для ре- 
жиссера С. Юткевича ` сценарий 
музыкальной фильмы «Вратарь 
республики», : : 


НА ФАБРИКЕ 
„Рот ФРОНТ“ 


Закончена производством и при- 
нята дирекцией Межрабпомфильм 
звуковая фильма «Восстание ры 
баков». Режиссер Эрвин Пискатор 
Сценарист — Г. Гребнер. * 

Тов. Верховской и Шумилин 
закончили сценарий  «Шаньгоз. 
Сценарий орнентируется на ре- 
жиссера Мутанова. 

Закончен сценарий «Серлце» -— 
Ермолинского. Режиссер — Бар- 
нет, 

Комсомольской ячейкой фабри- 
ки «Рот фронт» Межрабпомфильм 
создана бригада помощи сценари- 
стам. Бригада собнрает материалы 
для сценариев тт. Барнета н 
Пудовкнна. ь 


РРР \ 


жизнь Петра Виноградоваз. 

Однако есть олин очень небла- 
гополучный участок. Это полная 
необеспеченность сценариями ре- 
жиссеров, закончивших за послел. 
нее время фильмы. Что будут де- 
лать Рошаль. Петров, Иванов- 
ский. Герасимов, Файнциммер, 
Пырьев. Народицкий и Браун в 
1934 г.? Над сневариями лля реж. 
Пырьева работает рял писателей. 
но уже прошло 3 месяца после 
окончания «Конвейера смерти», а 
ничего конкретного Пырьев не 
имеет. Нет никаких свелений, ког- 
да булет готов сценарий «Черны- 
незский» для режиссера Иванов- 
ского, 

Для Петрова темсовещание ут- 
вердило постановку ‘сценария 
«Иван Гааз», но как это реали» 
зовывется, неизвестно. А время 
уходит. Есть опасность, что на 
фабрике начнутся простои. Это 
положение необходимо прелотвра- 
тить. Надо форсировать работу 
над сценариями для этих режис- 
серов. Надо обеспечить их резер- 
вом. Нало добиться, чтобы каж- 
дый режиссер ежеголно создавал 
не менее одной фильмы. 


ГОСКИНПРОМ 
ГРУЗИИ 


Госкинпрои 
ряд новых 


В текущем году 
Грузии выпускает 
фильм. 

Закончены в 
удут выпущены 
ющие фильмы: 


в скором времени 
в прокат следу- 


«К власти» — первая звукбвая 
фильма, выпускаемая в Грузин. В 
ней показан путь грузинского 


большевика. ведущего в подполье 
работу по мобилизации масс ва 
свержение пагизма Автор — ре- 
жиссер картины Чиаурели. 
«Ужмури» — по сценарию Шая- 
ва Далиани. В картине показана 
классовая борьба вокруг освоения 
диких, заброшенных местностей, 


болот, на месте которых возво- 
дится новый. социалистический 
город. 


Ставил картнну режиссер Гого- 
беридзе, оператор Анакидзе, ху- 
дожник Гоцирилзе. 

‚ Г. ХАРАТИЩВИЛИ. 

Тифлис. 


‚ ПЕАЕСАТТСЛ 


ЗАЯВКА С 


Задача сценария будущей филь- 
мы — дать в художественных об- 
разах показ мечтательства, фан- 
тазии ‘в ленинском понимании. это. 
го слова, 

Сюжет сценария ствоится на ос. 
нове лвух фабульных линнй. 

Первая —  противопоставление 
мечтательства и фантазии равно- 
душию и реакционной  созерца- 
тельной пассивности, 

В первом случае будут ланы ти- 
пы — герон, налеленные подлин- 
ными свойствами большевистской 
активности в слове и деле, люди 
горячей крови, так сказать, с 
большевистским сердцем. 

Во втором случае речь будет 
итти о мизантропах, о люлях ра- 
чьих свойств, черепашьих темпов 
в студеной крови. 

Гербфи радостного образа булут 
строить в сценарии Ангарстрой. 
наряду с совхозами и самой ор- 
динарной будничной работой, про- 


| „ЗАЯВКА НА СЦЕНАРИИ НАУЧНО-ФАНТАСТИЧЕСКОЙ ФИЛЬМЫ | 
| 


Наряду с этим искусственным 
созданием миверального топлива 
(угля или нефти) научная иысль 
стремится найти какой-то новый 
источник энергии, мощностью 
своей превосходящий все извест- 
ные до сих пор «черные», «бе- 
лые», «голубые» и прочне угли. 

Этот неведомый и превосходя- 
щий все иэвестное до сих пор 
человеку своей мощностью и де- 
щезнзной: источник энергии, бук- 
вальнб’ неиссякаемый и неутоми- 
мый, уже найден. 

‘Это — солние, 

’С помощью солнца возможно 
не только искусственно ‚ вогсо- 
здать убывающие запасы мине- 
рального топлива. Солнечную 
энергию можно химическим и. фо. 
то-электрическим путем собрать 
и нспользовать. для промышленно- 
сти и других целей в виде | совер- 
шеньо фантастической м своей 
мощности, колоссальной нерге- 
тической базы. р 

Этими листкамн на солнце вбн- 
вается первый -заявочный ‘Столб. 

Это — заявка пока что на на- 
учно-фантастическую картину о 
грядущей передаче солнца В Гос- 
план, о включении солнца: в чи- 
сло действующих энергетических 
баз Советского союза. 

Оговоримся: ваучная проблема 
использования солнечной энергии 
вполне реалына; фантастично 
только применение этой энергии. 

И то лишь — пока... 


Настоящая заявка характернау- 
ет только устремленность оуду- 
шей вещи, Не ищите в ней ко- 
туров сюжета сценария, его ге- 
роев, харёктеристики его драма- 
тургических мотивов. Все это де- 
ло будущито, не очень, впрочем, 
отдаленно:0. 

Но и здесь уже можно сказать 
о некоторих конкретных твбрче- 
ских устаювках, которымн хочет- 
ся руковоствоваться в работе 
над сценаием «Солнце». 

Образовлся уже застафелый и. 
как. и кякий штамп, нудный 
призцкн рекрытня темы замеча- 
тельного акрытия наи изобрете- 


нальной 


вия. Ученый приходит к каким- 
то необынайным и ослепительным 
выводам. Изобретатель конструн- 
рует какой-то исключительный, 
переворачивающий вверХ дном все 
известное в технике, прибор. Этот 
ученый живет на Западе. Капи- 
талистическое общество задыха- 
ется в тисках кризиса. Оно не мо- 
жет и не хочет пользоваться до- 
стижением ученого. Его замеча- 
тельное открытие покупается и 
запирается в несгораемый шкаф 
или каким-вибудь образом уни- 
чтожается. Ученый, обычно, фа- 
натик науки. рвет тогда со своими 
прошлым, навсегда прощается с 
капиталистическим Западом и 
уеэжает в СССР. {Здесь он встре- 
чаег общее признание, его откры- 
тие оценивается по заслугам. Уче- 
ный торжествует н, так как он 
еще человек сентиментальный, 
растроганно плачет з последнем 
кадре. 

Таков, примерьо, традиционный 
принцип. 

В работе над сценарием «Солн- 
це» от этого принципа хочется 
отступить. Вещь хочет@д делать 
сложнее, глубже, оплодотворен- 
ной не высосанными из пальца 
сюжетными схемами, а той реаль- 
ной н замечательной действителв. 
ностью, в которой мы имеем вы: 
сокую честь жить. 

Наша действительность  учия 
нас многому. И, в частностй 
она учит нас перспективному мы- 
шлению. Пятилетний план, второй 
по счету, показывает нам уже сё- 
годня, какой будет страна ‘в 
1937 году. Череда пятилетних 
пяанов, озаренная светом маркси- 
стско-лениьского учения, рисует 
нам уже сейчас отчетливые кон- 
туры кощиунистического- завтра. 
новой светлой эпохи истории ЧЕ: 
ловечества. } 

— Экономические эпохи разля- 
чаются не’по тому, что они прЬ- 
изводят, а по тому, как они прр- 
изводят, — говорит марксистская 
мысль. Вооружимся ею, кор. 
жимся тем реальным, что наи 
‹ дает сегодняиеняя наука, и попро- 
‘буем в увлекательной н эмоциб- 
ваучно-фантастической 

, 


} 


фильме показать те совершенней- 
нгие способы производства, кото- 
рые будут свойственны комму- 
низму — высшей стадии в разви- 
тии человеческого общества. 


Высшей эпохе истории будут 


свойс енны, очевидно, и высшие 
формы производства. Может 
быте такой формой будет про- 


изводство с помощью солнца. 

Сценарий «Солнце» и хочет это 
показать. Зритель этой предпола- 
гаемой картины должен будет 
увидеть, как человечество, бпи- 
раясь на завоевания физики, элек- 
тротехьикн и химии, ‘вступит В 
век солнца. Как отомрут многие 
привычные формы машин и меха- 
ническая техника заменится в 
значительной степени химической 
технологией, где основным прин- 
ципом построения новых машии 
будет кокструкция молекулярных 
процессов. 

Эти необычайные химические 
машины праведут к необычайным 
же соотношениям в солнечную 
эпоху. Земледелие, например, вой- 
дет в свою высшую стадию, — 
оно станет промышленностью и 
промышленностью химической, 
причем самыми плодородными 
райоьами на земном шаре будут 
районы, в век сегодняшних соот- 


ношений наиболее пофаженные 
бесплодием, — пустыни Кара-Кум 
и Сахара. фе 


Там, в этнх Краях жары и от- 
чаяция, возникнут установки, со- 
бирающие и аккумулирующие 
солнечную энергию и транспор- 
тирующие ее затем всюду, — в 
Арктику для того, чтобы выращи. 
вать там бананы ин мандарины, в 
Ленинград—-для тбго, чтобы ве- 
сти там с помощью солнечной 
энергии процессы искусственного 
создания пшеницы или’ картофе- 
ля, вне зависимости ‘от нх обыч- 
ного „природного созревания, или 
на Камчатку — для того; чтобы 
там, в особых оранжереях, где 
будет пройсходить химический 
синтез элементов, чудесная сол- 
нечная энергия превращалась бы 
в твердые куски белого и слад- 
кого рафинада... 


ЮТКЕВИЧА 


низывая ее большевистским раз= 
махом и инициативой, будут ле- 
тать в стратоеферу и пр. 

Герои. печадьного образа будут 
в фильме так’ же. как и в жизни, 
колебаться, сомневаться, бурчать, 
а нередко н просто мешать вели- 
кой стройке. 

Вторая фабульная линия будет 
трактовать тему о том, что в 
СССР каждый общественно-полез- 
ный человек своими путями при- 
ходит к коммунизму. Выражение 
этой мысли будет дано в сценарии 
показом ученого, который» раньше 
боялся всякой «политики», считая, 
что «чистая» наука аполитична, 
но теперь убедился, что в жизни 
все было наоборот и что связь 
науки с пролетарской политикой 
абеспечила могучий расцвет нау- 
ки, $ 

Жанр, которым намерен рабо. 
тать С. Юткевич,—резлистический, 
с приемами вылазки в булущее. 


ПЕ 


ыы, 


Этот солнечный, высший спо- 
с0б производства будет и эпохой 
высших форм человеческих отио- 
шений во всех областях, вплоть 
до личного быта. Личные судьбы 
людей солнечного века, их радо- 
сти, любовь и гнев будут, разу- 
меется, органическими линиями 
развития сюжетных мотивов сце- 
нария. 

И наконец его зовущей и ут- 
верждающей мыслью будет рас- 
крытие того, что эта радостная 
солнечная энергетическая база 
может стать реальностью только 
тогда, когда будут устранены все 
преграды. мешающие ее осуще- 
ствлению. когда аккумуляторы 
солнечной энергии, требующие в 
первую очередь исключительной 
рассеянности земной площади 
для их установки, булут стоять 
на обобществленной земле, будут: 
устанавливаться людьми в после- 
довательном проведении единого 
плана, мыслимого только за пре- 
делами капиталистического хозяй 
ства. 


Несколько органнзацнонно-пра- 
ктических замечаний. 

Работа над сценарием «Солнце» 
задумана как первый опыт с0- 
вместной работы кинематографи- 
ческого драматурга с учеными. 
Уже создана специальная бригада 
учевых в составе: академика 
Н. Н. Семенова и профессоров 
Я. И. Френкеля и Д. Л. Талмуда, 
которые совместно со сценари- 
стом В. Недоброво будут ра- 
ботать над настоящим сценарчем, 

Характер соотношений этих 
двух групп работников различных 
областей — науки и кинематогра- 
фин — в данном деле, думается, 
ясен и уточнять его нет необхо- 
димосги. 

„ Работа над сценарием может 
быть начата’ теперь же. Орнентн- 
‚ровочным сроком сдачн сценария 
можно считать конец третьего 
квартала 1934 года. Режиссеры, 
на которых рассчитывается дан- 
ный сценарий, — Адольф Минкин 
и Игорь Сорохтив. 

Академик Н. Н. СЕМЕНОВ 

Профессор Я. И. ФРЕНКЕЛЬ 

Профессор Д. Л. ТАЛМУД 
Кинодраматург 
В. НЕДОБРОВО 


ЗОЗДАДИМ СОВЕТСКУЮ ХУД 


АКАДЕМИК Л. Н. Фрумки Н 


| Я не являюсь особенным сторон- 
анком научно-фантастической 
фильмы м на мой взсляд реаль- 
ная наука дает гораэдю больше мз- 
териалов, самых инхересных и 
увлекательных. чем фантастика. 

На что должна обратить свое 
внимание кинематография? Во- 
первых, показать науку не только 
в ес сегодняшнем состоянии, но и 
дать серию научно-исторических 
хартин. Например. взять такую бо- 
гатую и увлекательную тему, как 
электричество. Развернуть его 
историю на примерах работы ко- 
лоритнейших людей типа Фара- 
дея, Дэви. Эдиссона н Маркони. 
Развернуть эту нсторию от пер- 
вых примитивных приборов и до 
нашего времени, времени электрн- 
фикацин. 

Эти мысли высказал в свое врз- 
мя в Ленинграде акад. Семенов в 
‘нашей дискуссии о научных 'рома- 
нах, но по-моему экран нмеет 
здесь гораздо больше возможно- 
стей и перспектив, чем книга, 

Непременное условне подобной 
фильмы — 910 живые люди, это 
показ не только машин и прибо- 
ров, но и тех людей. которые их 
создали. Такая историческая филь- 
ма прелставляет много возможно- 
стей для работы актера. 


Другая болвшая тема, которую 
следовало бы поднять нашей кн- 
нематографии — это строение ве- 
щества. Теперешние прелсзавления 
о структуре матерни очень дина- 
мичны и дают возможность очень 
вынгрышно показать матерню на 
экране. Взять хотя бы одну из 
отраслей, этого раздела науки— 
поверхностные явлення, которые 
можно показать в тесной связн с 
горнорудной практнкой, 


От нмени наукн надо пред’я- 
вить и обратный счет: если наука 
может дать кае-что для кино, то 
кинематография не может еще 
оплатить наш счет. Техника ки- 
нематографин явно отстает. Когда 
нам в Химическом институте им. 
Карпова надо было заснять неко- 
торые процессы флотацин, напри- 
мер, отрыв и прнанпанне пузырь- 
ка к поверхности, их надо было 
заснять со скоростью 500 кадров 
в секунду, и наше требование ни 
одна из кнноорганизацний не мог- 
ла выполнить, 


Между тем, кино могло бы быть 
прекрасным оружием в нашей ис- 
следовательской работе. но пока 
это оружие с недостаточно высо- 
кой техникой. 


ПРОФЕССОР А. В. Чаплыхгин 


Главный инженер 
Прежде всего надо точно усло- 
виться, что мы понимаем под 


фантастикой. На мой взгляд, в на- 
учно-фантастических фильмах на- 
до показывать такие достижения 
техники, которые, может быть, 
на практике еще не реализованы, 
но по сушеству они уже имеются 
в потенции- В 

В той области, гле работаю я, 
перед намн стоят такая грандиоз- 
ная проблема, как переделка це- 
лого края путем ирригации За- 
волжья. В числе прочих проблем, 
разрешаемых нами, стоит пробле- 
ма искусственного электродожде- 
вания. Электрический полив полей 
никогда и нигде в больших масш- 
табах еще не применялся, но тем 
не менее эту проблему можно счн- 
тать уже разрешенной. Аппзрату- 
ра и методы создания искусствен- 
ных дождей уже найдены, а их 
практическое осуществление не за 
горами. : 

На экране можно развернуть ин- 
тереснейшую картину показа, как 
мы берем под уздцы природу н 
активным вмешательством в кли- 
мат изменяем лицо громадных про- 
странств. Показать, например, бу- 
‚дДущее орошенное, расиветающее 
Заволжье — это значит популяри. 
зовать и довести до сознания ши- 


„большой Волги“ 


рокого зрителя те достижения, ко- 
торые можно счнтать делом зав- 
трашнего дня- Здесь мы соединим 
нзвестную фантазию, взглял в бу- 
дущее с деловым матерналом се- 
годняшней наукн. 

Такая фантастика реальна и 
нужна. Фантастика же. мало обо- 
снованная научным матерналом, 
может быть только опасна. Не бес- 
полезно провести аналогию с ли- 
тературой. Кннга, рассказываю- 
щая в беллетристической форме о 
работах какого-либо ученого. бу- 
лет горазло лучше понята чита- 
телем, чем сухая работа. Также п 
в кино. Если использовать хоро- 
ших актеров и создать интерес- 
ную фильму, которая соединит ув- 
лекательный сюжет с деловым на- 
учвым материалом. польза от 
такой картины несомненна. 

Здесь для кннематографии ши- 
рокий простор н обвлие тем пред- 
ставляют те работы. которыми мы 
превращаем высохшую. обмелев- 
шую реку в большую Волгу. Уже 

час те опыты перелелки реки, 
козорые мы ведем на больших мо- 
дедях, показывают, что это дело 
ждёт режиссеров н операторов, 
которые увековечат на пленке ра- 
боты совершенно небывалого раз- 
маха. р 


‚ПРОФЕССОР М. Я. Серейский 


Московсний институт понхкатр ин 


В области психиатрии действи- 
тельно фантастических результа- 
хов мы вправе ожндать от при- 
менения так нзываемых ультра. 
коротких волн, которые обладают 
способностью проникать в глубо- 
чайшие участки мозга. В зависи- 
мости от длины волны, дозиров- 
жи и пр., мы в состоянии вызвать 
в036уждение или торможение де- 
ятельности нервных клеток. 


Принимая во внимзаие, что от- 
дельные участки мозга (кора го- 
ловного мозга, полкорковая часть 
и пр.) различаются как строением, 
так и функцией, мы, применяя 
ультракороткие волны, прнобре- 
таем возможность воздействия на 
изолироваыные участки централь- 
ной нервной системы, оставляя не- 
затронутыми соседние участки. 


Так, путем торможения. мы мо- 
жем выключить тот или другой 
участок мозга ни, изучив  связан- 
ные с такого рода выключением 
последствия, глубже проникнуть 
в строение и функиня этого уча- 
стка. ` 


` 


В этих целях ло сих пор мы 
вынуждены былин пользоваться б0- 
лее грубым хирургическим мето- 
дом, который представляет боль- 
шую опасность для изучаемого 
об’екта, т. к. неизбежно прихо- 
дится поврежлать и соседние с 
исследуемым участком области. 
Бескровный метод ультракорот- 
ких волн прелставляет в этом от- 
ношении фантастические преиму- 
щества. Такое умелое выключение 
отдельных участков мозга выдви- 
гает проблему пересадкн собтвет- 
ствующих участков мозга, мысль 


`С. И. Юткевич 


режиссар 


Р Я — сторонник всяческого фаз- 
зообразия жанров в советском 
киво и хотя бы уже поэтому не 
могу не приветствовать постанов- 
ку вопроса о создании у нас жан- 
ра научно-фантастической филь- 
мы. 

В буржуазной кинематографии 
научно-фантастическая фильма 
служит для отвлечения зрителя от 
проблем действительности. Там 
это — своеобразная и увлекатель- 
ная форма ухода от насыщенного 
классовыми противоречиями сего- 
дня, безудержные полеты фанта- 
зии, очень далекие от истинно 
научных обоснований. 


| Наваа научно-фантастическая 
‘фильма никонм образом не долж- 
на быть отвлеченной, утогиче- 
ской. В ней все должно быть ос- 
новано за научном проведении и 
на нахождении  сответствующих 
элементов, уже существующих в 
нашей сегодняшней действитель- 
ности. Ведь совершенно реально, 
уже сейчас мы нмеем в СССР 
осуществление многих, самых 
смелых научных предположений. 


Не предполагая сам, по край- 
ней мере; в ближайшем будущем 
делать научно-фантастическую 
фильму, я тем не менее включаю 
элементы“ научной фантастики в 
свою следующую раббту, сцека- 
рий которой условна называется 
«Мечта». Делаю я это 
что сзитаю научное предвидение 
обязательной составной частью 
нашей действительности. Ведь и 
первая пятилетка и вторая, как 
наш социалистический план вооб- 
ще, есть именно такое предвиде- 
ние хозяйственно-полнтической 
области. Бесперспективкость мы- 
шления не свойственна нам. 


потому, ' 


эта пока еще может прелставлять- 
ся фантастической, но в мире она 
нашла уже и свое практическое 
применение — я имею в виду пе- 
ресадку голов у насекомых. Боль- 
шой интерес представляет вопрос 
о пересадке желез внутренней се- 
креции пряфзо в мозг и облучение 
ультракороткими волнами мозэго- 
вого придатка, регулирующего 
всю систему этих желез. 


Наконец, можно допустить, что 
вся ‘область неврохнрургин, даю- 
щал пока еще очень высокий про- 
цент смертности от операций, бу- 
дет успешно заменена методом 
ультракоротких волн. 


Коллектив научных работников 
экспериментального отдела Мо- 
сковского ннститута псяхиатрин, 
приступивши к работам с аппара- 
том ультракоротких волн, \ берет 
на себя обязательство разрабаты- 
вать указанные выше проблемы н 
вызывает Московский ‘комбинат 
реализовать наши материалы в 
научно-фантастической фильме. 


Ови работали на задворках фа- 
бричных корпусов в небольших 
клетушках, забытые н заброшен- 
ные всеми, в стороне от болыной 
кинематографии. Они только ла- 
тали, ставили заплатки, но редкая 
фильма могла обойтись без уча- 
стия этих специалистов необыч- 
норРо дела. 


Это — художники, и занимались 
они об’емной мультипликацией. 


Из года в тод по юбилейным 
дням ораторы красноречиво по- 
ругивали их за мыьоголетние экс- 
пернменты и отсутствие продук- 
цни, а в заключение предвещалн 
великое будущее. Но юбилеи про- 
ходилн, собрания заканчивались 
и люди снова замыкались в своих 


‘клетушках на вставочно-ремонт- 


ной работе. М вот на недавнем, 
втором темсовещании об об’емной 
мультипликации заговорили нным 
языком. Заговорилн о творческих 
проблемах и 0б их разрешении, 


«Новый Гулливер» 
ббат 
Кукла хупажнныиа Мозмль 


Из фильмы 


ОНЕСТВЕНН 


© 


После значительной работы, проведенной ГУКФ, ЛенАРРК, газетой «Нино» н ] 
Московским кинокомбинатом, начали поступать первые либретто и сценарии науч- | | 


но-фантастических фильм. 
Сегодня Ленинградский 


кинокомбинат имеет уже в 


мы Д. Левина «ТРИ ЧУДАНА». 


Приветствуя лервенцев научно-фантастической фильмы, 
пучшей помощью этому делу с ее стороны будет озна комление 
ментами этих сценариев, их критика и оживленная творческая дискуссия вокруг 


этих работ. 


Ниже мы даем эти фрагменты и первые отклики на них со стороны товарищей, 
обладающих отзывчивостью \о всякому новому полезному начинанию. 


* 


подготовительном 
сценарий писателя Л. Пантелеева «НА ЛУНУ С ПЕРЕСАДКОЙ», Московский ки- 
нокомбинат — сценарий «КОСМИЧЕСКИЙ РЕЙС» и весьма интересную сценарную 
разработку писателя Фридриха Вольфа и проф. Кватера «Путь гиганта». 

Кроме того, в ГУКФ поступило детальное либретто научно-фантастической филь- 


' 
й 


периоде 


считает, что 


редакция 
с фраг- 


читателей 


’ПРОФЕСС 


ор К. 


П. Яковлев 


Руководитель работ инетитута физики по расщеплению атомного идра 


Научно-фантастическая литера- 
тура чрезвычайно широко  рас- 
пространена и пользуется очень 
большим н заслуженным успехом. 
Читатели этого жанра насчитыва- 
ются сотнями тысяч и даже миял- 
лнонами. В этом ее сила. Кто из 
нас не зачитывался в детстве и 
даже в юностн классическими про- 
изведениями Жюль-Верна, Уэльса 
и других корифеев ваучно-фанта- 
стического романа? 

Но каучно-фантастическая ли- 
тература и кино требуют самого 
серьезного отношения. Сюжет и 
подбор фактов надо организовать: 
так, чтобы направить мысли чита- 


теля в ту область знаний, где 
возможно дальнейшее развитие. 
Так, романисты прошлого века 


мечтали о подводном плавании и 
завоевании воздуха. Наше время 


сумело овладеть этими стихиями: 


подчинить их себе, и фантазия 
этих романистов превратилась в 
действительность. р 


ПРОФЕССЕ 


Еще остается чемало проблем, 
которые далеко не решены. Зада- 
ча автора книги нли фильмы-—су- 
меть отделить то. что несовмести- 
мо < основными положениями нау- 
ки, с чем научная мысль принци- 
пнально ие может согласиться и 
направить мысль зрителя и читате- 
ля к тому, что еще не решено, но 
что может быть решенным. Тако- 
ва, мне кажется, основная цель — 
расширить кругозор и в живой ув- 
лекательной форме дать должное 
нанравление мысли. 

Наше время выдвигает множе- 
ство таких проблем: сверхскорост- 
ный транспорт (обычный и возду- 
шный), проблема ракетных дви- 
гателей и ракетные полеты. В во- 
просах энергегики, хотя бы ис- 
пользования виутренней теплоты 
земного шара, проблема внутрн- 
атомной энергии, столь модная в 
настоящее время; проблемы био- 
логические — борьба со старостью 
и одряхленнем живых  организ- 


ор Л. К. Ма 


мов, проблемы сбщнально-бытовые 
все это одинаково могло бы 
стать, да и становится темами . ув- 
лекательных фантастических ро- 
манов и сценариев. 

Они могут н должны в увлека- 
тельной форме показать  совре- 
менное научное состояние той 
или нной отрасли н осветить с со- 
временной точки зрения звозмож- 
ные путн их развития. 

Роль кино может быть здесь 
исключительно велика. Научно-’ 
фантастические фильмы могут по- 


казать то, с чем рассказывает ли-/ 


тература в еще более наглядной, 
еще более увлекательной н кар- 
тинной форме. Рассказывая о чем- 
то зрителю, они приблизят его к 
знаниям. Эта будет содействовать 
вовлечению в научную жизнь 
новых широких масс, которые в 
свою очередь внесут в науку но- 
вые мысли и: замечательные изо- 
бретения, как это часто мы ви- 
дим уже теперь. 


ртенс 


главный редактор Техкической зициклонедия 


Можно самые высокие и слож- 
ные теоретические проблемы без- 
болезненно показать на экране. В 
Дизельном институте в Лейингра- 
де мы сделали очень интересную 
фильму, рассказывающую о про- 
дувке двухтактного двигателя. И 
характерно, что использование ки- 
но помогло нам притти к новым 
теоретическим выводам. Такие же 
чнсто научные эффекты получил 
гидравлик проф. Милович, засняв- 
ший на пленку движение вихре- 
вых потоков жидкостей. 

Вот почему я горячо высказы- 
ваюсь не столько за популярную, 
сколько за научную и учебную 
фильму. Педагогическая польза 
кино может быть совершенно нс- 
ключительной, 

В Соединенных штатах я видел 
совершенно замечательную филь- 
му «Автомобиль», служившую для 
подготовки мотористов и шШофе- 


то в В. 


’ Учном 


ров. Я привез эту фильму сюда и 
считал, что по ее образцу можно 
создать очень поучительные кар- 
тины, олнако мой 
затерялся на складах наших кино- 
организаций. 


Надо сказать прямо, что в обла- 
сти научной фильмы у нас еше 
много халтуры, а нам нужны пер-. 
воклассные, очень строгие в на- 
отношении  киноработы. 

Фантастической тематике я не 
° придаю очень большого значения 

— центр тяжести должен быть на 

учебном и инструктивном  мате- 
’риале. Я боюсь, что фантастика 

может даже вредить зрителю, от- 
влекая его от деловой практиче- 
ской работы, а при создании фан- 
тастической фильмы нужна осо- 
бенно умелая, педагогическая про- 
порция составных частей. Надо 
отделить и подчеркнуть границу 


Г. Гарака 


«Автомобиль» . 


фантастики и проверенных науч- 
ных данных. 

На создание научных фильм не 
надо жалеть ни средств, ни людей, 
и надо привлечь на этот очень от- 
сталый участок лучших представн- 
телей науки, техники и искусства, 
У нас много делают фильм о про- 
изводстве, например, о производ- 
стве днзелей, но научить чему-лн- 
бо они по-моему не могут. В- то 
же время тысячи тем лежат нё- 
поднятыми, а используя все воз- 
можности современной кннотехнн- 
ки — звук, цвет, лупу времени и 
микрос’емки — мы можем пока- 
зать на экране выпукло и ясно са- 
мые трудные теоретические поло- 
жения. 

Я большой сторонник кино и 
предпочитаю, его любому другому 
зрелищу, но надо сказать. что для 
наукн наше кино делает еще 
слишком мало и плохо. 


нидзе 


начальник ста 


Безусловно, научно-фантастиче- 
ская тематика в кино нам нужна, 
и наша наука н техника открыва- 
ют для работников кинойскусства 
самые широкие перспективы. , 

Взять хотя бы ту область, в ко- 
торой работаю я. На больших вы- 
сотах, как мы знаем, можно раз- 
вить совершенно исключительные 
скорости. Трудности заключаются 
в способе получения — энергин. 
Пять полетов в стратосферу пока- 
зали уже, что стратосфера гото- 
вит науке ряд неожиданностей. В 
частности, исследования  страто- 
вавтов вносят поправки в ряд 
теоретических гипотез. 

Считали, что с повышением вы- 
сот уменьшается количество ки- 
слорода за счет возрастания про- 
цента легких газов. Это не оп- 
равдалось. Мы знаем. что днем 
видны звезды из темного колодца 


о путях развития, роста н укре- 
пления достигьутого. Этн дело- 
вые разговоры явились прямым 
результатом работы ‹об’емщико5: 
над их ведущей фильмой «Новый 
Гулливер». 

Это был странный, ни на что не 
похожий, трудный, но заманчи- 
вый, сулящий блестящее зрелище 
проспект новой фильмы. 

Постановку поручили Алексаяд- 
ру Птушко. Она всколыхнула эа- 
бытый участок работы. Впервые 
в историн мирового кинематогра- 
фа запускается полнометражьая 
фильма об’емюной мультипликации 
и вместе с ней зарождается новый 
жанр и новый Цех многогранно- 
го, необычайного хозяйства. 


Материалом для сценафия по- 
служили более 200 лет назад опи- 
санные замечательные, фантастн- 
ческие приключения свифтовского 
Гулливера. В обработке сценари- 
ста Г. Рошаля они пошли на 
службу новым идеям социалистн- 
ческого века. Подкрепленные в 
доработкер режнссурой, эти прн- 
ключения выросли в  сатириче- 
скую феерию новых приключений 
нового пятнадцатилетнего Пети- 
Гулливера в капиталистической 
Лилипутии. 


И ют В сотни метров уложен 
прошлый опыт А. Птушко. Годы 
его исканий и экспериментов сей. 
час выливаются в форму блестя- 
щего, переносящего эрителя в со- 
вершезно иной инф, грандиозного 
эрелища. Слово «грандновное» не 
является выдуикой. Это ‘реальное 
определение всего постановочно- 
го замысла. 

Участники фильмы — тысячи 
действующих кукол-массофщиков, 
сотни второстепенных  персона- 
жей, десятки сверхсложных шар- 
нирных глазнодействующих лиц, 
кукол, наковец, впервые применя- 
емые, пластелнновые куклы. Но 


. Кроме них еще работают пионе- 


ры, пираты, акулы; фрегат. И сам 
Петя-Гуллизер трн четвертн филь- 
мы. живет ореди кукол. Тут при- 
шеджиий на помдщь транспарант 


памлелаж доолатьть это сламнси 


рт 
и посдполагали, что в стратосфе- 
ре, где неоо темного цвета, будут 
видны звезды, Однако, хотя небо 
было очень темным при полете 
наших стратостатов, их экнпажи 
никаких звезл не видели. 

“Возвращаясь к проблеме стра- 
топлавания, отмечу трудности по- 
лучения энергии для моторов. Хо- 
тя энергии требуется не так мно- 
го (сопротивление среды в этнх 
слоях очень небольшое), эту энер- 
гию взять трудно. Мотор «зады- 
хается» и теряет мощность на 
такой высоте, и здесь выдвигается 
задача использовать реактив- 
ные двигатели, независящие от 
среды, или взять в оборот кос- 
мическую энергию. 

Кино может раскрыть для само- 
го широкого зрителя «тайны» @тра- 
тосферы и показать, что даст нам 
завоевание потолка мира. При 


рыыыдольыдаьзьльхку 


Рабочнй. Скульптура О. Таежной 


соединение совместной работы че- 
ловех: куюлы, соединить уди- 
влечного Петю с марширующими 
у его вог лилипутийскими вой- 
скамн. его стоит одна только 
сцена торжественного обеда в 
честь прибывшего в Лилипутию 
человека — Горы, Когда совмест- 
но работают колоссальная ку: 
кольная массовка и пнонер? И 
сейчас уже можно каждый день 
на экране смотреть метр за ме- 
тром феализуемую  фантастиче- 
скую, творческую выдумку. 
Руководство иного удедяет вк. 
мания созданию фильмы ин цеха. 
Много помощи видела ‹’емочная 
группа в своей работе. Но по- 
скольку стало абсолют ясным, 
что игра стоит свеч ни чо об’ем- 
ная мультипликация выкодит на 
большую дорогу настояцего нс- 
кусства, надо широко чоставить 
и обсудить вопросы, рарешение 
которых сейчас поможет’ устра- 
нить могущие возниюнуъ помехи 
;в дальнейшем. д 
Осковным и главным, является 
вы теление  мультипликтнонного 


астратостата 


вр 1 


полете первого стратостата была 
приготовлена кинос’емочная стан- 
ция, которая должна была вести 
непрерывную с’емку со страто- 


5 


`стата. Установка была рассчитана 


на то, чтобы вести с’емки в усло- 
виях жестокого мороза и плохой 
видимости. Однако, *к сожалению, 
это не было осуществлено. 

В арсенал кинематографии стра- 
тосфера и ее завоевание может 
войти как одна из интереснейших 
тем. Показать на экране работы в 
этой области — значит привлечь 
внимание и втянуть в это дело но- 
вых людей. Замечу, что я и мои 
товарнщи по «воздушной» работе 
пришли к ней, сагитированные эк- 
раном или книгой. Завоевание воз- 
духа, а тем более его высших эта- 
на 


жей, литература уже взяла 
заметку. Дело — за кинематогра- 
фией. р 


об’единения в условиях комбина- 
та в самостоятельную фабрику. 
Громздные фундусы, кукольные 
запаса, рассчитанные на многие 
годы. специально организованные 
мас ‘рские, ателье и, главное, 
ки зо  сработавный коллектив 
операторов, с‘емщиков и худож- 
ников, — все это многогранное, 
кропотливо собранное хозяйство 
требует своего специфически ор- 
ганизационного построення. р 

Решающую роль здесь должны 
сыграть своевременные сценарные 
заготовки и тем самым обесие- 
чение бесперебойной работы це- 
хз. 

"Появляется вовый вопрос, 8в0- 
прос роста н использования мо- 
лодежи. Мокиль, Таежная, Леон- 
тьев, Красный—вся эта талантли- 
вая группа об’емщиков` несет в 
себе все данные к продолжению 
и развитию получаемого у Птуш- 
кд мастеретва. Это уже сейчас 
дает возможность количественно- 
му развороту и развитию жанро- 
вого разнообразия работы цеха. 

Немалую роль играет и борьбз 
за создавие теоретической базы. 
Пишущий эти строки случайно 
пойзл в этот мир ватнна, пласте- 
лина и шарниров. Но после не- 
долгих месяцев работы почув- 
ствовал себя в плену этого мира 
неограниченных возможностей, в 
плену, но н в «досадном» поло- 
жении, когда старые традиции, 
принесенные из нгровой фильмы, 
лопались, как мыльные музырн, 
перед нераэрешеннымн теорети- 
ческими проблемами. об’емно- 
мультнипликационной ‘фильмы. 

Человек и кукла. 

Натура и Лилипутня. 

Пионерский лагерь н сказочный 
город. 

Встреча Петн с королем Гугун: 
дурнасом. Своеобразность ра- 
боты с живым человеком. Диало- 
ги между кукламн н людьми, 

Громадная интуитивно сейчас 
разрешаемзя сумма вопросов дол. 
жкна быть поставлена и разреше- 
на на прочной теоретнческой ба- 
зе. Своя постановка уводит меня 
ча об’емного цеха. но, уходя, 2 


р 
: 


В. И. 


НЮ НАУЧНО-ФАНТАСТИЧЕСНУЮ ФИЛЬМУ | 


Пудовкиеи 


Хочется говорить 0 научно- 
фантастической фильме (значение 
ее бесспорно) как о произведении 
искусства. Произведение  искус- 
ства немыслимо без творческой 
вэволнованности автора. В науч- 
но-фантастической фильме эта 
взвольованность должна быть оп- 
тимистичной, порожденной тем, 
что художник верит в необходн- 
мость и реальность осуществле- 
ння тех научных прогнозов, ко- 
торые в картине показаны. Таким 
образом. речь идет о реальной 
Фантастике, вырастающей нз ре- 
альных прелаосылок ‘нашего се- 
годня и показываюцей ваше ре- 
альное будушее. Именно отсюда 
вытекает необходимость здорово- 
го оптимизмё наших фильм, да- 
леких от какой бы то ни было 
утопин. 

Наше будущее строится нами, 
живыми людьми. Вот почему од- 
на из главных проблем ваучно- 
фантастической фильмы про- 
блема показа экнвого человека. 
Характерно, что. например, в фан. 
тастической литературе человек, 
попадавший в век будущего. по- 
чтн всегда изображался, как не- 
кий  об’ективъый наблюдатель. 
Серьезная задача кннохудожника 
— не терять ощущения реального 
человека. Нужен показ не только 
характера будущей техники. но и 
характера будущего человека — 
строителя н хоз”ниа этой тех- 
Янки. } 


Как техника, так и человек бу- 
дущего рождаются из техники и 
людей нашего сегодня. Поэтому 
нужно искать черты героев науч- 
но-фантастической фильмы срейфи 
людей. самоотверженно работа 
щих сегодня, — героев страто- 
сферы, строителей гигантских со- 
оружений, людей  социалистиче- 
ской наукн. Только так мы полу- 
ЧНМ ЖИВУЮ ткань художествен- 
ного произведения, которое на 
языке художника правильнее бы- 
ло бы назвать фавтастико-реали- 
стическнм, а не научно-популяр- 
ным рассказом, оживленным па- 
рой анекдотов. - 


Лично меня проблемы научно- 
фантастической фильмы очень 
‘интересуют. В нашей  действи- 
тельности мъого  благодарного 
материала для этого. Например, 
хотя бы работы в области мели- 
цины и физиологии, теофия элек- 
тро-обмена профессора Чижевско- 
го, теория проф. Сперанского о- 
функциях нервной системы и др., 
совершенно по-новому ставящие 
вопросе о функциях организма, об 
омоложении. о регулировании ро- 
ста, т. е. в конечном счете об из- 
меневии человеческой природы. 


Пока же в новой венри об авиа- 
цни, над сценарием которой я 
сейчас работаю, я в какой-то мере 
ввожу элементы научной фанта- 
стики п частн. касающейся буду- 
щего авиации. 


И. Сорохтин, А. Минкин 


рен нос 


} Главная трудность в работе по 
созданию советских научно-фан- 
тастических фильм — почти пол- 
ное отсутствие какого бы то ни 
было опыта в этом направлеин 
не только в кино, нон в лите- 
ратуре. 

Буржуазное кино может чер- 
пать и черпает для фантастичес- 
кнх фильм готовые сюжеты из 
своей литературы. Эта литература 
для наших фильм, построенных на 
совершенно иной принципиаль- 
ной основе, не годится. Нам нуж- 
но накапливать собственный опыт. 


И эдесь уже сейчас нужно сде- 
лать олно прелостережение, Дело 
в том, что научно-фантастическая 
фильма обладает необычайно яр- 


р ы 


что эта фабула может затмить 
смысл фильмы, ее идею. 

С этой опасностью я столюнул- 
ся, работая над приключеьчески- 
ми сценариями «Памир» и «Огни 
волчьей горы». В «Памире», на- 
пример, пришлось находить ряд 
сопоставлений и об’явлений, что- 
бы анекдот о сушествовании ми- 
нерала, который при других кли- 
матичесюнх условиях себя изжи- 
вает, не стал самодовлеющим, 

„ Фабула наших  научно-фанта- 
стических фильм должна оргаъи- 
чески исходить из нашей реаль- 
ной действительности и, не теряя 
своей занимательности и яркости, 
должна быть целиком подчинена 
раскрытию смысла вещи, ее науч- 


: а но-популярному характеру, ее 
кой фабулой, и есть опасность, идее. 
. 
В. Н. Журавлев 
8 8 Жо р [8 [2 р 
Осуществление постановки нз.- можность реализовать на экране 


учно-фантастической фильмы на 
художественьом уровне подлин- 
ного произвфдения искусства воз- 
можно только при высоком ка- 
честве кинематографической тех- 
ники. На сегодняшний день со- 
стояние технической базы и обни- 
лне технических средств кинема- 
тографии (комбинирование .с’ем- 
кн, об’емная мультипликация): да- 
ют широкую возможность отря- 
знть в фильмах огромные дости- 
жения нашей науки. 

О постановке научно-фантасти- 
ческой фильмы я задумывался 
уже давно. Сейчас, наконец, по- 
лучена для этого полная возмож- 
ность. Над будущей фильмой 
«Космический рейс» я работаю с 
большим интересом и увлечением 
и по мере углубления в материал 
передо мною открываются все 
более широкие горизонты, 

«Космический рейс», повидимо- 
му, будет не единственной моей 
научно-фантастической фильмой. 
Уже сейчас я задумываюсь о на- 
учно-фантастическом сценарии 
для постановки в 1935 году. 

Что увлекает меня в работе 
вад ваучно-фантастической фияь- 
мой? Во-первых, это дает воз- 


соевое ЕО ЕРАЗ 


связываю себя с ним творческой 
заявкой на «Бронзового Дона», 
явизвшейся прямым` результатом 
общения ин глубокого ознакомле- 
НИЯ с технологней необычного 
искусства. Я глубоко убеждеь в 
том, что ежедневно реализуемые 
на экране. когда-то сложные и 
таинственные замыслы «Гулливе- 
ра», зоедино собранные в филь- 
ме, явят собой лучшие доказа- 
‚тельства целесообразности про- 
должения полнометражных поста- 
вовок и параллельного производ- 
ства короткометражек. 
Производство «Гулливера» оз- 
начает ‘не только рождение новой 
фильмы, но н рождение нового, 
на высокой технической базе ус- 
танавливаемого цеха н зарожде- 
ние новой фабрики, фабрики не- 
ограниченных возможностей, фа- 
брики фантастики и сказок, фаб- 
рики грандиозных, феернческих 


зрелищ, реализуемых рукамн ху- 
дожннков. 
ВАСИЛИЙ ЖУРАВЛЕВ 


| * : 
Продавей барабанных перепонок. 
Кукла худ. Мокиль 


то, нал чем работают лучшие умы 
нашей эпохи. Это дает возмож- 
ность показать наше близкое со- 
циалистическое будущее, дорисо- 
вать линию наших достижений, 
показать, что будущее принадле- 
жит нам. Кроме того, научно-фан- 
тастическая фильма дает режис- 
серу простор для огромной ра- 
боты воображению и необычайно 
полного проявления режнссер- 
ской инициативы и выдумки. 

Перед началом работы передо 
мной стоит очень важная задача 
подобрать людей. относящихся к 
этому делу с энтузиазмом, и 
воспитать из ннх крепкий посто- 
янный коллектив. который в сов- 
местной работе будет расти и 
развиваться. 


—^. Л. Птушко 


режиссер-постановщик 


«Новый Гулливер» — наша пер- 
вая фантастическая фильма, Я ра- 
ботаю над ней с большим увлече- 
нием и нахожу в ней неисчерпа- 
емый источник новых творческих 
возможностей. 

Но в этой фильме нет элемен- 
та научности. Фантастика же, по- 
ставленная на научную базу, пред- 
ставляет еще больший и чрезвы- 
чайно многообразный интерес. 
Этот жанр — удобный и гибкий 
способ передачи массовому эри-. 
телю научного матернала‘в занн- 
мательной форме художественного 
произведения. 

считаю об’емную мультипли- 
кацию, которой я занимаюсь, наи- 
более способной помогать созла- 
нню научно-фантастической филь- 
мы. Поэтому я хочу и дальше ра- 
ботать в этой области. Заканчивая 
«Новый Гуллизер». я уже догово- 
рился о сотрудничестве с реж. 
Журавлевым в фильме «Космиче. 
ский рейс», Это, правда, будет 
больше игровая фильма, но для 
показа снаряла в космическом 
пространстве необходима и об’- 
емная мультипликация. Г 

В лальнейшем я хочу обязатель- 
но работать над сценарнем, а по- 
сле — нал фильмой научно-фан- 
тастического жанра. 


А.В. Гальперин 
оператор 


Научно-фантастическая фильма 
— это фильма о будущих победах 
советской науки. Значение такой 
фильмы определяется значением 
проблем, которые она доводит до 
зрителя, в художественной форме. 
Именно такова по замыслу буду- 
щая фильма реж. Журавлева «Ко- 
смический рейс», по сценарию Фи- 


лимонова, которую я буду сни- 
мать. 
Для оператора «Космический 


рейс» представляет исключитель- 
ный ннтерес. Надо «освоить кос- 
мическое пространство», найти 
способ снять его так. чтобы дать 
представление об огромных про- 
сторах, 0б отдаленности звезд, 
которые должны выглядеть не пу- 
говками, а нменно звездами. На- 
до ‚найти способ снимать совер + 
шенно свособразную систему двич 
жения человека в космосе, при 
изменении законов тяготения. Да- 
лее, в фильме предстоят интереса 
нейшие комплексные с’емки ма- 
кетов Москвы будущегд с Двор 
цом советов, проспектом Ленина, 
огромными новыми — зданиями, 

Даже этого кратчайшего переч- 
ня достаточно, чтобы дать пред- 
ставление об огромных задачах 
нал поисками стиля и метода 
с‘емок научно - фантастических 
фильм. Имеющийся до сих пор 
опыт чрезвычайно ограничен ий 
почти не может быть использован. 


Предстоит огромная творческая, 
палостняя пябота 


Леон Мус 


синак 


Фридрих Вольф 


автор 


$ К фильме «Путь гиганта», над 
которой я работаю сейчас, не сов- 
сем подходит названне «научно- 
фантастическая». Это скорей бу- 
дет «научно-перспективная» филь- 
ма. Цель ее — показать, к чему 
стремятся современная наука, тех- 
ника в исследования. В качестве 
конкретного факта взята пробле- 
ма завоевания стратосферы 

Лет десять может В р 
де чем будет налажено  страто- 
сферное сообщение с Америкой. 
Но мы хотим показать это сейчас. 

Эта тема дает возможность на- 


учно, в занимательной форме по-. 


казать громадные затруднення, ко- 
торые встречают летчнков и испы- 
тателей при полете в стратосферу 
н способы преодоления их. 

«Путь гиганта» — фильма не 
только о поднятии в стратосферу. 

Установление прямого _. страто- 
сферного маршрута «СССР—Аме. 
рика» через северный полюс—ин- 
тересно не только с научно-нссле- 
довательской точки зрения. Это 
имеет большое практическое зна- 
чение и для экономического бла- 
гополучия страйы. 

Актуальность и резльность этой 
«фантастической» проблемы ясны 
давно. На-днях я прочел во фран- 
цузском, журнале «Вюз {от 1!4фе- 
врадя 1934 г.) беседу командира 
‚стратостата «Осоавиахим» т. Фе- 
досеенко с французским географом 
Эдмондом Траниным, происшед- 


шую в 1930 году на борту ледоко.“ 


ла «Красноярский рабочий». Эту 
беседу, ннтересную своей необык- 
новенно ясной ин яркой перспек- 
тнвой, я хочу привести здесь пол- 
ностью: ы 

«Транин: Работаете ля вы с ме- 
теорологами «Малыгина» над ус- 
тановлением по географической 
карте воздушного полярного пу- 
ти? 

Федосеенко: Непосредственно нет, 
так как специальная залача 
этого пути — создание регулярной 
летной службы между СССР н 
Амернкой, через Северный полю-. 
Транин: Сверху—через Северный 
Полюс? 

Федосеенко: Почему нет? Злесь вы 
видите полярную карту.| От Игар- 
КИ, ‘этой детней полярной гавани, 
которую мы сейчас стройм в устье 
Енисея, до американского Гудзо- 
нова залива — расстояние равно 
3000 километров--это маленький 
прыжок через полярный свод, 
Обычный же трансатлантический 


Л. М. Сухаребский 
автор ценария 


В научно-фантастических филь. 
мах ‚в сценариях 20 снх пор от- 
утствовала органическая «жиз- 
„НЕНая» связь межлу драматурги- 
Я КОЙ композицией произведения 
и его научной базой. Сюжет н 
фабула развертывались сами по 
себ, а научный материал «висел» 
в возлухе, являясь ненужных при- 
датком, 


Наш авторский коллектив твер. 
до решил не становиться на путь 
этих ошибок и нытался их всемер- 
но избегать. 

Для достижения этого мы по- 
тавили перед собой несколько 
принципиальных устанозок: 

Не вторгаться в научную об- 
ласть отдаленного булущего; не 
добиваться постановки И решения 
научных проблем и решения на- 
Учных проблем с промежутками 
времени в несколько сот тысяч 
лет. 

Поэтому мы берем лля нашего 
научного материала очень крат- 
кий отрезок времени —1{ всего де- 
сять лет. т, е. фактичебкое науч- 
ное завтра. р 

В связи с этим вытекает и тот 
второй принцип, которым мы ру- 
ководствовались в нашёй работе, 
— не брать ничего Ффантастиче- 
ского, неизвестного, предполагае- 
мого, р 

В нашем научном материале нет 
ни одной проблемы фантастиче- 
ского порядка. В нашем материале 
нет ни одного научного вопроса, 
который уже в заролыше не су- 
ществовал бы в сеголняшней дей- 
ствительности. 

Для болышего доказательства 
возьмем наиболее спорный эпизол 
нашего либретто совершенне 
операции на расстоянии при помо- 
щи ралиоконструкчций. 


На первый взглял это кажется 
голой фантазией, Но профессор 
М. Я. Лапиров-Скобло, член кол- 
легии Наркомсвязи. специально 
занимающийся вопросами телеви- 
дения и передачи энергии на рас- 
стоянии. заверил наш авторский 
коллектив. что в зародыше эта 
операция реальна уже сеголчня. 

В-третьих, мы стремились к по- 
лучению самой лучшей. самой вы- 
сокоавторитетной в СССР научной 
консультации. Вылающиеся уче- 
ные Союза с большой обстоятель- 
ностью и детализацией всестороч- 
не и многогранно обсужлали и да- 
вали заключения по всем научным 
вопросам либретто. 

В этом плане лостаточно при- 
вести имена ученых. чтобы убе- 
диться в их удельном весе; так— 

1. Консультантами по физике и 
электротехнике являются пооф. 
Н. К. Изодро н акад. П. И. Лаза- 
рев. 


2. Консультант по вопросам Ар- 
ктики — Г. А. Ушаков. 

3. Консультант по вопросам 
авиацин — проф. А. И. Некрасов, 
заместитель’ начальника и оково- 
дитель научной частн ЦАГИ, 

4. Консультант по вопросам те- 
левиления-—проф. М. Я. Лапиров- 
Скобло, член коллегии Нарком- 
связи. 

5. Консультант по вопросам ги- 
дро-метеорологин — проф. С. В. 
Гообачев, имеющий вылающиеся 
работы по искусственному дож- 
деванию. : 

6. Консультант по картография 
— проф. Д. М. Някифоров, из 
Научно-исследовательского инстн- 
тута географии МГУ. 

Эти товариши помогут нам 0су- 
щцествнть основное наше залание 
— создать увлекательную. высо- 
кохуложественную и точно науч- 
но обоснованную вещь. 


’дов с'емки, 


вценария 


путь равняется 12 километрам! 
Прошу вас, сравните эти данные. 
Травин: Но вихревые штормы, 
электрическне бури в этих про- 
клятых зонах, эти магнитные 
штормы... 

Федосеенко: Это маловажное об- 
стоятельство, вернее, легко прео- 
долимое, если подняться на высо- 
ту больше 10 тыс. метров. Я сей- 
час как раз изучаю эти электро- 
атмосферные феномены, эти мощ- 
ные излучения солнечных электро- 
нов. Я думаю достаточно высоко, 
очень высоко подняться в блищай- 
шне 2—3 года. 

Транин: Чтобы измерять космиче- 
скне лучи? 

Федосеенко: Эти измерения уже 
давно произведены с` большимн 
резудьтатами до 30 тыс. метров 
при помощн зонтовых баллонов 
без людей; передо мной же стоят 
более практические задачн. 


Траннн: Скажите мне, Павел Фе- 
досеенко, верите ли вы в аэро- 
`планное стратосферное сообще- 
ние? 


Федосеенко: Не пройдет н 10 лет, 


как я буду из Ленннграда во Вла-. 


дивосток ездить не 12 дней при 
помоши транссибирского экспрес- 
са, а пролечу это расстояние в12 
часов... по 1000 кнлометров в 
час», 

Прошло 3 года, Федосеенко ис- 
полнил свою мечту. 22 кнлометра 
над землей! 

Федосеенко погиб. Но десятки 
других энтузиастов стремятся осу- 
ществнть и осуществят это гран- 
днозное дело. 

Наша фильма будет научно обо. 
снованным предвестником намеча- 
ющегося пути к этому. Занима- 
тельная фабула с определенными 
действующний характерамн, с лич- 
ными и общественными конфлик- 
тзми сделает фильму легко и пра- 
вильно воспринимаемой. 

Тема развивзется по нескольким 
направлениям: созлание кратчай- 
шего летного пути в Америку; ос- 
воение новой небывалой авнаци- 
онной техники; принципиальная 
разнниа в советских и капитали- 
стических стремлениях к овладе- 
нию стратосферными путями. 

В капиталнстическом мире под- 
нятие в стратосферу сводится ск 
погоне за рекорлами, вокруг ко- 
торых можно создать рекламную 
шумнху. Исследовательская же ра- 
бота у них направлена исключи- 
тельно к уснлению военной мощи. 
Все это не имеет ничего общего 
с нашей героической деятельно- 
стью. 

Меня всегда интересовали по- 
добные темы. Еще 4 года назад 
я написал радиосцёенарий, «Красин 
спасает Италию». В прошлом 
американская фирма 
артист» предложила мне написать 


на эту -же тему киносненарий. Но. 


сделанная по моему - 
фильма «50$ айсберг» 
Уловдетвориаа. 

Я надеюсь, что в фильме «Путь 
гиганта» мы найдем форму, соот- 
ветствующую содержанию. Рабо- 
тающие со мной научные консуль- 
танты помогут правильно, инте» 
ресно и научно обоснованно раз- 
решить повтавленную проблему. 

Летом начнутся натурные с’ем- 
ки в Мурманске и на Новой Зем, 


сценарию 


У нас нет необходимости фан- 
тазировать. Наша реальная дей- 
ствительность настолько богата и 
ярка, настолько порой сама по се. 
бе фантастнчна, что нет ннкакой 
надобности специально  настран- 
вать мысли кинозрителя на фан- 
тастический лад. Самые смелые 
замыслы ученых, людей науки 
и техники реально осуществляют- 
ся сегодня, стифая грани между 
действительностью и фантазией. 

Другое дело — интеллектуаль- 
ная фантазия. фантазия, основан- 
ная на научных фактах. Основы- 


А. Г ол 


о 


ваясь на принципах уже утзер- 
жденных наукой сегодня, показы- 
вая перспективу дальнейшего 
развитня н реализации этих прин- 
ЦЯПОВ, научно-фантастическая 
фильма образами искусства смо- 
жет рассказать #рителю о боль- 
ших и важных проблемах, усн- 
лить его волю к осуществлению 
этих проблем. 

Вопрос этот чрезвычайно инте- 
ресен и важен. Я охотно бы за- 
вяжся вы более подробно, если 
бы не собирался скоро, через пол- 
тора-два месяца возвратиться об- 
ратво во Францию. 


ня 


В 
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Научно-фантастическая фильмз 
в части ее с’емочного разрешения 
требует применения: особой техни- 
ки с'’емки, так называемой трю- 
ковой. —И я хочу остановиться 
только на этом вопросе. 


На советский кинематограф 
релко \ пользуется трюковой с’ем- 
кой, в ее возможности сейчас не- 
измеримо выросли. Комбиниро- 
ванная семка,  щюфтан-патент, 
блестящие возможности  нсполь- 
зования так называемого транспа- 
рантного способа с’еики и особен- 
но макетов — все о новые тех- 
нические завоевання кинематогра- 
фа. 

Советская кинематография в си- 
лу ряда причин не; использовала 
трюковой с’емки, еслн не считать 
многократной компознции и прос- 
тейших видов трюковой с’емки. У 
нас нет опытных спецналистов В 
этой области, но, я думаю. что ряд 
операторов посвятит себя этому. Я 
дично давно говорю о необходн- 
мости специализации операторов. 
Универсализм становится сейчас 
не под силу, а главное, универса- 
лизм релко*лвигает вперед какую- 
вибудь специальную. отрасль. Ему 
некогла сосредоточить внимание 
на одном  об’екте, а трюковая 
семка требует специализации, 
большого навыка и |изобретатель- 
ности. Это будут делать люди, 
специально подготовленные. 

№1 по-моему на кажлой кинофз- 
брике должны быть олин-два-три 
оператора, специалиста по трюко- 


Эдуард 
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Семкам, снимающие или отдель- 
ные трюковые куски з фильмах 
или целые фильмы. В, частности, 
научно-фантастическая фильма 
должна иметь своих специалистов- 
операторов. 

Искусству трюковой с’емки нуж- 
но учиться. Я не уверен, что лю- 
бой из наших операторов сможет 
взяться за технически сложные 
фильмы. какими будут  научно- 
фантастические, судя по тем сце- 
нариям, отрывки из которых бы- 
би опубликованы. По моей чни- 
циативе в Межрабпомфильм вы- 
делен такой оператор—т. Антонов, 
и он много работает, одолевая 
сложность транспарантных с’емок, 
он работает на советских матери- 
алах, вносит много инициативы, и, 


я бы ‘сказал, создает технику 
транспаранта. 

Тематика научно-фантастиче- 
ской, научно-приключенческой 


фильмы и просто фильмы с фан- 
тастикой меня очень увлекает. 
Необходимо полностью  развер- 
нуть все художественные и тех- 
нические возможности кинемато- 
графии и показать. что «трюко- 
вая» техника кинос’емок дает гро- 
мадные выразительные средства в 
‘руки художников жино и обога- 
щает их. 

Овладение техникой трюковых 
с'емок совершенно необходимо 
при работё нал научно-фантасти- 
ческими фильмами и поможет нам 
создать высококачественную про- 
дукцию. 


Тиссе 


оду | 
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меня` не | 


В поисках тейатики: для научно- 
фантастической фильмы мы дол- 
жны, в первую очередь, орненти- 
роваться' на непосредственное об- 
щевие с работниками науки н 
техники. в рядах которых сосре- 
‘доточены богатейшие: Материалы 
из различных областей человече- 
ского знания, 

Я полагаю, что доклад акаде- 
мика Иоффе о строении атома 


®нли доклад инженера Дюшщена о 


технике будущего могут дать не- 
измернмо больше материала для 
построения научно-фантастиче- 
ской фильмы, нежели оталечен- 
кое кабинетное творнество  сцена- 
риста, нередко сводящееся К ме- 
ханйческому копированию схемы 


е н 


ле, Через год фильма должна 
быть готова. иные" 
В Нильс 
0 й 


Научно . фантастическая филь- 
ма является для оператора одной 
из интереснейших областей тзор- 
ческой работы. Именно здесь с 
нанбольшей полнотой и цельно- 
стью могут быть выявлены много- 
образные выразительные возмож. 
ности новемней техники опера- 
торского искусства, | 

На подетупах к. производствен- 


`°ной реализации научно-фантасти- ` 


ческой фильмы уже сейчас наме- 
чается серьеэная проблема, от ряаз- 
решения. которой зависит успеху 
дальнейней работы. Это — про- 
блема’ овладения техникой ком- 
бинированНых н специальных ви- 
Методика оператор- 
ской работы в ее настоящем виде 
ни в какой мере не владеет до- 


р а т 


статочными техническими средст- 
вами для выполнения сложных 
режиссерских заданий по’ новой 
отрасли кинрпроизводства. В та- 
кой же степени это относится и к 
нашей технической базе, для ко- 
торой простейшая макетная с'емка 
представляется почти неразреши- 
мой задачей, Существующий про- 
изводственный консерватизм на 
наших фабриках отиюдь не рас- 
полагает оператора к углубленной 
разработке методики комбизиро- 
занности с’емки, как нового выра- 


‚энтельного средства кино. Комби- 


нированная с’емка продолжает 
оцениваться нами лишь как ори- 
гинальная форма ‘операторского 
трюкачества, нё заслуживающая 
серьезного внимания, 


рато | 


буржуазной  детективно-приклю- 
ценческой фильмы. 


Дом работников  кинематогра- 
фии, уже перешедщий из области 
фантастики в мир реальных ве- 
щей, должен сыграть большую 
роль в сближении кинематографи- 
стов с виднейшими представите- 
лями науюи и техники. 


Путем пернодических докладов 
ученых и иъженеров, путем уст- 
ройства творческих вечеров не- 
обходимо созлать базу совмест- 
ной работы, которая, несомненно, 
поможет воплотить новейшие 
идеи науки и техники в экран- 
ные образы  увлекательнейших 
фильм. 


0 р 

Перелоиить это легкомысленное 
отношение, создать для операто- 
ра экспериментально-исследова- 
тельскую лабораторию,  обеспе- 
чить работу этой лаборатории со- 
ответствующей матернальной ба- 
зой, — в этом я вижу первое на- 
чинание. которое подготовит нор- 
мальные технические условия к 
выполнению предстоящих слож- 
вых режиссерских заданий. 

В противном случае научно-фан- 
тастическая фильма останется для 
кинематографиста об’ектом фан- 
тастических мечтаний и впрель, 
нбо технические средства сегод- 
няшнего дня могут дать лишь 
жалкий суррогат «кустарной фан- 
тастики» на экране. 


Море, усеянное 
лами у Шпицбергена. Тяжелые 
свинцовые тучи с редкими про- 
блесками ясного т 

Огромные — пловучие 
скалы... : 

На одной из этих’ скал... 

..Том с обрывками летной кар- 
ты; он тяжело ранен. 

С трудом ползет он к остову 
аэроплана, вытаскивает остатки 
консервов, сухого спирта. 

Медленно копает снежную яму 
у для защиты от сильного ветра. 

& Он достает телевизор и радио- 
{ принадлежности. ; 

Медленно н с трудом подбирает 
аппаратуру и пытается подавать 
сигналы о бедствии... 

Пробует принять радио, но при- 
емник не работает. 

В полном изнеможении он па- 
дает в снежную яму, в свой «бе- 
лый гроб». а 

Проясняется. 

Морские хищники кружатся над 
Томом, жадно его осматривают. 
Он не может тронуться, слабым 
движением подает он сигналы о 
бедствни... 

В это время... 

Авиоклуб в Мурманске возбуж- 
денно обсуждает случай с То- 
мом Келли. 

До сих пор с ним не устано- 
влено никакой связи. 

До сих пор — никаких известий. 
А между тем. шторм подвигает- 
ся с запада на восток. 

С восточной части Полярного 
моря все время получаются дли- 
тельные призывы о помощи и сиг- 
налы о бедствни & различных ко- 


| 
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ия ска- 


ледяные 


раблей. большей частью  совет- 
ских. 

Онн в большой беде. 

В телевизор видно, как среди 


ледяных гор, в тяжелых штурмо- 
вых волнах качаются корабли 


п ми 
ТРЫВОК ИЗ СЦЕНАРИЯ 


с северной базы один 
за другим получа приказания о 
немедленном вылете лля  оказа- 
ния помощи гибнушим кораблям. 

Один за другим они уносятся 
на своих машинах, чтобы ориен- 
тировать команды кораблей в их 
географическом положении и для 
указания правильного пути. 

В лабораторни... 

Железнов. 

С перевязанными руками рабо- 
тает над своей световой динамо- 
машинной. 

Это уже вполне законченный и 
проверенный аппарат с усилителем 
и трансформатором. 

Этот маленький эксперименталь- 
ный мотор работает очень интен- 
снвно с большой частотой оборо- 
тов. 

Железнов вычисляет и перево- 
днт эффект модели на большой 
летный двигатель. 

Он вычисляет, прикидывает, но 
его внимание каждую минуту от- 
влекают сигналы о бедствии. 


Летчики 


Их принимает автоматический 
аппарат, стоящий рядом в ком- 
нате. 


Железнов выходит в смежную 
комнату, чтобы выключить гром- 
коговоритель: ведь все равно на 
центральной станции эти сигналы 
принимаются. и штаб по оказанию 
помощи деласт свое’ дело. 

Он протягивает руку к выклю- 
чателю... 

Но... вдруг ему приходит мысль. 

Он бросается обратно в лабора- 
торию, быстро хватает свои высо- 
кочувствительные фотоэлементы, 
свой усилитель... 

Выключает станлартный усили- 
тель и-включает вместо него свою 
высокочувствительную  аппарату- 
ру. | 


Изображение на телевизоре бы“ 
стро проясняется. 

Детали диференцируются. 

Железнов включает токи более 
высокого напряжения. 

Проясняются изображения раз-. 
личных резкостей. 

Железнов устанавливает фокус. 
Изображение на телевизоре ста- 
новится все яснее. 

Детали выплывают и становят- 
ся резко конструированными... 

И вот на телевязоре: 

Между снежных скал виден 
остов огромного ракетного аэро- 
плана. . 

И тут возле него... 

2. человек в снежной яме почти 
неподвижен. Только его рука 
подает слабые сигналы $08... 
$05... очень слабые $095... 

Кто это? 

Это канадский летчик!!! 

Моментально... 

Проф. Железнов поднимает на 
ноги все мурманские станцин. 

Все и вся в движении. 

Железнову удалось в телеви- 
зоре определить географические 
местонахождения Тома! 

Немедленно, радиостанция Мур- 
манска передает «сенсационное» 
известие.. Всем.. всем... 

В том числе: 

Всесоюзному арктическому ко- 
митету в Ленинграде. 

Всесоюзному институту по изу- 
чению Севера в Москве. 

Все советские морские авио- 
станции, расположенные на Севе- 
ре, приводятся в состояние моби- 
лизации для спасения многочи- 
сленных кораблей, находящихся в 
восточной части Северного ледо- 
витого океана. 

Особо решается вопрос о мерах 
спасения Тома... 

Для его спасения нужна быст- 
рота. 


СМЕЛАЯ ИДЕЯ 


По замыслу, охвату матернала, 
солидности научной разработки 
«Путь гиганта» представляет собой 
первую серьезную попытку с03- 
дания сценарня научно-фантасти- 
ческой фильмы. 

До сих поф в советской кинема- 
топрафии делались попытки со- 
здания художественно-экспедици- 
онных фильм. Эти фильмы рас- 
ширяли кругозор зрителя. привле- 
кали его вниманне к такому мате- 
риалу, который неспособен дать 
ни театр, ни какое-либо другое 
искусство. Так. картина «Победи- 

< тели ночи», несмотря на пфими- 
тивность ее художественной фор- 
мы, явилась одной из наиболее 
популярных картин последнего 
времени. Продолжая работу в 
этом направлении, реж. Минкин и 
`Сорохтин готовят бвею’ очеред- 
ную постановку о советском Па- 
мире. Художественно-экспедици- 
онная фильма должна вызватьин- 
терес срели более широких кру- 
гов советских киноработников и 
превратиться в олин из реновных 
видов продукции советского кино. 

Но возможности кино как ис- 
кусства значительно шире. Кино. 
как и литература, может увлечь 
зрителя революционной фантасти- 
кой, демонстрацией бупущего в 
областн науки. техники, культуры 
будущего, фундамент которой 
прочно заложен в практике се- 
годняшнего дня. Реж. Журавлев 
ставит на Московском комбинате 
фильму о полете на луну—«Кос- 
мический рейс». Эта фильма будет 
иметь большое значенче, но нзуч- 
ные проблемы ставятся и разре- 
шаются в ней применительно к 
детской аулиторни. «Путь гиган- 
та» задуман как художественно- 
научная фантастическая фильма и 
творнами ее являются не только 
художники слова — Вольф, Мус- 
синак, но и крупнейшие деятели 
науки: акад. Лазарев, проф. Ква- 
тер, проф. Некрасов, Ушаков. 

Политически остро. злободнев- 
но авторы сценария ставят глубо- 
чайшие и наиболее смелые идеи в 
области науки и техники. 

Картина должна будет дать 
зрителю реальное представление 
о самых разнообразных техниче- 
ских изобретениях и научных от- 
крытиях, существующих пока что 


лишь в виде гнпотез, проектов 
или в лучшем случае лаборатор- 
ных изысканий: использование 
солнечной энергии, дальновидение, 
хирургическая операция на рас- 
стоянии. Основная идея картины 
— сверхскоростным сообщеннем в 
стратосфере через полюс  ме- 
жду США и СССР овладеет пре- 
жде всех страна социализма. 

Эта смелая и вполне осущест- 
вимая илёя занимает сейчас луч- 
шие умы СССР, за нее отдали 
свою жизнь герои погибшего стра- 
тостата «Осоавиахим». 

Поэтому-то постановка фильмы 
«Путь гиганта» приобретает нск- 
лючительно важное значение. Кар- 
тина должна не. только дать ши- 
роким массам зрителей прелстав- 
ление с глубоких научных проб- 
лемах, но и явиться своеобразным 
опытом построения художествен- 
ной фильмы нового типа. 

«Путь гиганта» — не обычный 
сценарий. Он должен убедительно 
я впечатляюще показать такие 
предметы и явления. которые в 
кинс никогда еще не показыва- 
лись, Не только литературное 
описание, но и обычные приемы 
построения картины здесь могут 
эказаться бессильными. Такова, 
например. хирургическая опера- 
ция на расстоянии, Обычная мон- 
тажная перебивка здесь ничего 
не дает. В заграничной картине 
«Свенгали» магическая сила гипно- 
за потому кажется убедительной, 
что там приложен кинематографи- 
чески совершенный прием (показа- 
на панорама от окна Свенгали че- 
рез город к девушке). Здесь также 
нужно будет тщательно продумать 
творчески-технические вопросы 
показа на экране тех захватываю- 
ших, исключительно интересных 
моментов, которые имеются в сце. 
нарин. В этом суть дела. 

Трудность сейчас заключается 
не в решении вопроса о целесо- 
образности или нецелесообразно- 
сти постановки научно-фантасти- 
ческой фильмы — положительный 
ответ бесспорен. - 

Трудность заключается в выра- 
ботке творчески-технических прин- 
ципов построения фильмы совер- 
шенно нового типа, на новом мз- 
териале. 


` совершенной фильмой, 


Созланием фильмы «Путь #- 
ганта» мы должны осуществить 
лозунг «догнать и перегнать» ка- 
питалистические страны в обла- 
сти техники кино. «Путь гиганта» 
должен стать технически более 
чем <Ан- 
гелы ала>, «Кинг-конг» и т. Д. 
Эта политическая задача возника- 
ет не только потому, что всякая 
кустарщина и бутаферность в пло- 
хом смысле этого слова погубили 
бы важное начинание, но и пото- 
му, что в Творческом и техниче- 
ском отношении мы уже созрели 
для осуществления этой задачи. 

Либретто «Путь гиганта» пока 
что не больше, чем материал лля 
будущего сценария  Характеры, 
сюжетная линия намечены кон- 
турно, неглубоко. В сценарии еще 
много описательных, некинемато- 
графических мест: «А з это время 
в СССР вопрос 9 перелете стачо- 
вится значительно острей и акту- 
альней; во всех клубах, во всех 
технических научно-исследователь- 
ских институтах. во всех шхолах 
идет пирокая пропаганда 38 0©} 
ществление большого ракетного 
полета... Разворачивается огрэм- 
ная коллективная работа» и т. д. 
Таких мест в сценарии немало. 


Литературно - описательный хё- 


рактер сценария прелопрелелил 
нечеткость ряда характерисгик 
действующих. лиц, наличие пуб- 


лицистических отступлений в т. 4. 

«Путь гиганта» это ззязка 
коллектива крупнейших деятелей 
искусства и науки на фильму чс- 


ключительного принципиального 
значения. 
‚ Тов. Вольф — горячий энтузи- 


аст, полностью отдающий себя ле- 
лу создания научно-фантастич?- 
ской фильмы, слелает все эт него 
зависящее, чтобы «Путь гиганта» 
стал значительным произвелечием 
советской хуложественной . кине- 
иатографии по глубине разпабст- 
ки научных проблем. увлекатель- 
ности, стилевой и жанровой цель- 
ности. 

Руководство советской кинема- 
тографин должно оказать под- 
держку т. Вольфу и всему автор- 
скому коллективу в их работе. 


Б. КОВАЛЕВ 


ШПобЕДА. НАД ПРОСТРАНСТВОМ 


Когда мне предложили дать ме- 
дицинскую тему для научно-фан- 
тастнческой фильмы, я был в 
большом затрудненин не потому, 
что не было тематики. Нет, в ме- 
дицине очень много актуальных 
проблем, требующих своего раз- 
решения, много проблем, над ко- 
торыми работают не только от- 
дельные ученые, но и целые кол- 
лективы. крупные институты, про- 
блемы крайне заманчивые и в из- 
вестной мере на сеголняшний день 
еще даже «фантастические», фан- 
тастичесиие не вследствие своей 
оторванности от жизни, но фан- 
тастические по тем грандиозным 
перспективам, которые они откры- 
вают перел нами. Тематику мож- 
но было еще найти, но я себе 
отдавал полный отчет в том, что 
нужно подобрать такую тему, ко- 
торую можно было бы воплотить 
в образы и представить на экра- 
не в конкретном виде, а главное, 
дать научную тематнку, облечен- 
ную в интересную  захватываю- 
щую фабулу. В этом, по-мсему, 
вся трудность создания научно- 
фантастической фильмы. 

Мы с проф. Сухаребским долго 


`обдумывали этот вопрос и при- 


шли к заключению, что наиболее 
интересной темой явится разра- 
ботка`иден о диагностике ни’ опе- 
рация на расстоянии. Это вначале 
была наша стержневая идея, к 
разработке которой мы ин прнсту- 
или’ совместно с Фридрихом 

льфом. Но с первого же дня 
стало ясно, что дать изолирован. 
но научно-фантастический матери. 
ал только в области медицины, не 
связывая его с общими достнже- 
ниямн в других областях науки и 
техники, совершенно невозможно, 


ибо, давая здоровую научную фан- 
тастику, необходныо этот матерн- 
ал не только строить на фоне раз- 
вития науки и техннки будущего, 
но и тесно увязать эту тематику 
со всемн достижениями во всех 
отраслях наших знаний как тез- 
ретических, так ив практических, 
увязать с новой обстановкой, но- 
выми люльми, с психикой буду- 
щего человека. 

Кроме того. увязать отдельные 
проблемы медицины с другими 
проблемами науки и техники чи- 
сто механически также было бы 
неправильно как в смысле строй- 
ного создания матернала, так я 
с точки зрения художественной 
цельности картины, 


Для правильности построения 
фильмы необходимо было проб- 
лемы медицинского порядка об’е- 
дннить одной общей ндеей с’ про- 
блемами в области техники, что- 
бы создать известную монистич- 
ность, созлать одну центральную 
идею, вокруг которой группиро- 
вались бы различные моменты и 
зесь разворот фактического мате- 
риала данной фильмы. 


Центральной. ндеей, основной 


научной проблемой, которой пос-. 


вятили себя герои нашей картины, 
является передача энергни на рас- 
стояние и управление механизма» 
ми на расстоянии. Как выраже- 
нне и осуществление этой иден 
является полет гигёнта.ракеты че- 
рез стратосферу, движимой и уп- 
равляемой на расстоянии. Та же 
идея вложена и в медиаинскую 
часть нашей фильмы, получившей 
свое завершение в операции на 
расстоянии, ‚произведенной про- 
фессором, находящимся на Кавка- 


. ПРОФЕССОР Е. 


И: Кватер 


автор 


сценария 


зе, над больным, находящимся в 
Арктике. а 

— Но операция н 
— да ведь это голая фантастика, 
— скажете вы, фантастика, ни 
на чем не основанная! Это досу- 
жий вымысел! | 


На первый т оеать действи- 


расстоянии, 


тельно может показаться голой 
фантастикой, но если! глубже про. 
думать этот вопрос, то окажется, 
что наша тема далеко не так фан- 
тастична, как это кажется на пер-. 
вый взгляд. " 

Ведь наша залача заключается 
в том, чтобы дать материал для 
научной фантазии, для прыжка в 
будущее, для постановки проблем, 
которые еще сегодня не разреше- 
ны, но которые непременно дол- 
жны быть разработаны «завтла», 
А для того чтобы их действитель- 
но разработать, надо иметь опор- 
ные твердые точки, которые зи- 
жлятся на твердом базисе дейст- 
вительных конкретных наших зна- 
ний. которыми мы обладаем. 


Выслушать больного на рассто- 
янин вполне достижнмо уже се- 
годня. Это факт!  ЛПрикладывая 
мнкрофон к области серлща, мож- 
но на расстоянии многих сотен 
к даже тысяч километров, путем 
радноустановки, выслущать пра- 
вильную или патологическую дея-. 
тельность серлца. Путем комби- 
нации микрофонов можно сердце. 
биение плода в утробе матери, 


ваходящейся в Москве, передать 
аудитории, находящейся, предпо- 
ложим, в Париже или Лондоне. 


Передача энергии на расстбянин 
разрешена не только в принципе, 
но и на практике, точно так же, 
как ин управление на расстоянии 
различными механизмами. Всем, 
конечно, известно, что иожно си- 
деть на берегу и управлять паро- 
ходом, находящимся в море. Это 
факты неоспоримые, так как они 
неоднократно доказаны были на 
практике. № 


Если логически рассуждать и. 
дальше и применить все рти до- 
стижения в медицине, то нет ни- 
чего удивительного, что мы в на. 
стоящее время выдвигаем тему об 
операции на расстоянии, как те- 
му в настоящее время еще фан- 
тастическую, но базирующуюся 
на вполне конкретных и рвальных 
достижениях науки, проблему, ко- 
торую можно будет осуществить 
в недалеком будущем. 


Перейдем несколько ближе к 
нашей фильме. Опасно больной 
находится в Арктике в довольно. 
хорошо оборудованной :больни- 
це, Больному нужна срочная опе- 
рация, которую может {сделать 
высококвалифицированный! специ: 
алист, но этот специалист нахо- 
дится на очень далеком расстоя- 
нии от больного, он находится в 
Москве, на Казказе или в другом 


‹ 
} 
{ 


| 
\. 


месте. По радио вызывают специ- 
алиста-профессора. Над больвым 
устанавливается телевизорная ап- 
паратура. Профессор осматриззет 
больного, путем микрофонной пе. 
редачи он выслушивает серлечную 
деятельность. делает соответству- 
ющее назначение. Ассистенты в 
Арктике готовят операционное ‘по- 
ле и к больному подкатывается 
установка с механизмами, управ- 
ляемыми на расстоянии. В 91от 
‚механизм включается так называ- 
емый радионож (диатермический 
нож). который режет ткань совер- 
шенно бескровно {это9 тоже не 
фантазия—такие ножи имеются у 
нас в Москве, например, в Боткин- 
ской больнице). Профессор в Кры- 
му или на Кавказе под контролем 


телевизора управляет рычагом, 
движущим механизм, стояшнй у 
больного в Арктике. Профессор 


управляет ножом. Движение рыча. 
га в руке профессора в точности, 
миллиметр в миллиметр, совпадает 
с движением ножа. Основной. ыы 
мый ответственный момент опера- 
ции, проделывает специалист-про- 
фессор; добавочные моменты — 
сшивание раны и перевязка боль- 
ного — производятся ассистента- 
ми, местными врачами в Арктике, 
ассистирукицими профессору, на- 
ходясь непосрелственно у больно- 
го. Их связывает зрение, слух. их 
связызаст телевизор, громкогово- 
ритель н управление на расстоя- 
вин. 

Основная идея победа над 
пространством, упразление на рас- 
стоянии вполне осуществляется. 
М это не голая фантазия. Это 
фантастика, подкрепленная КОН- 
кретными достижениями науки н 
теми научными фактами, на ко- 


торых строится злоровая фанта» 
стика. Это фантастика. намечаю- 
шая пути для пальнейшеге иссле- 
довання, для дальнейшей работы. 


В этом. по-моему, цель и задача 
фильмы з 
Засемка операционного поля 


представляет целый рял трулно- 
стей. Трулности заключаются в 
разрешении многих вопросов. свя. 
занных с освещением, спецификой 
операционного поля (красный 
цвет) и т: п. „= 

В течение послелнего полугодия 
в заведываемой мною клинике 
Санит.-гигненич, ф-та 1-го  Мо- 
сковск. медицинск. ин-та произвс- 
дились экспернментальные рабсты 
по подбору соответствующих све- 
тофильтров, установке освещения 
и пр. кннооператорами Калюжным 
и Корнеевым. Сейчас мы уже име- 
ем целый ряд достижений в этой 
области. з 

Трест Техфильм закончил сбо- 
рудование для специальной с’емки 
хирургических операций в на- 
шей клинике, и в самое ближай- 
шее время мы приступим к осуще- 
ствлению наших задач в области 
как создания учебной, так ин на- 
учно-фантастической фильмы. 

Это дело. новое,, но насущно не- 
обходимое. В науке в технике в 
настоящее время ныеется целый 
ряд проблем, еще не разработан- 
ных, Но требующих своего разре. 
щения в самом ближайшем буду- 
щем. В особенности у нас, в стра- 
не строящегося социализма, кото- 
рая расходует огромные средства 
на, образование, на научно-иссле- 
довательскне работы. эта пробле- 
ма должна быть разрешена сю 
свойственными нашей стране тем 
рами, 


ЗА КУЛЬТУРНЫИ ПРОКАТ! 


„ДИСКУССИИ“ И ЗРИТЕЛЬ 


Бывшее Роскино в 1933 году 
работало из рук вон плохо. В 
результате — по всем видам сбо- 
ров Роскино недобрало около 
44 млн. рублей. 

Заместитель ‘управляющего 6 
Роскино т. Аленсандров, полеми- 
знруя с автором заметки «Бедные 
овечкиз (газ. «Кино», № 4) утвер- 
ждает, что все прорехи в работе 
Роскино произошли только пото- 
му, что предприятия произвол- 
ства фильм не выполнили свонх 
обязательств и не дали обещан- 
ного числа художественных 
фильм. 

В свою очередь т. К. Мадер, 
возражая т. Александрову. пыта- 
ется всю вину переложить на 6. 
Роскино. д 

Оба эти товарища в пылу ве- 
домственного спора за деревьямн 
не видят леса. 

Вина за прорыв в прокате па 
дает и на предприятия, произво- 
дящие фильмы, и на 6. Роскино. 

С‘емочные фабрики не сдержа 
ли своих обещаний и дали про. 
дукции значительно меньше плана 
количественно и не всегда высо- 
кого качества. Кроме того, слнш 
ком мало проявили кинофабрики 
забот о выпущенных ими филь- 
мах. И, наконец, недостаток плен- 


ки понудили сократить число ко- 
пий как новых. так н старых 
фильм. 

Но даже н при этнх весьма не- 
благопрнятных условнях органы 


проката, прн желании н умении 
работать, моглн бы закончить 
1933 год без недоборов. 

В самом в; И матерналов. 
ранее опуб: ованных в Газете 


«Кино», н из статьи т. Ануфриева 
видно, что отдельные работипьи 
проката и продвижения дейают 
все, чтобы отвадить зрителя о: 
КИНО. 

В Москве кинотеатр «Великий 
немой» пускает фильмы без на- 
звання. с Перепутанными частями 
В кинотеатре «Перекоп» в зри- 
тельном зале во время сеанса пол 
креслами шныряют крысы У`кн- 
нотеатра «Первый художествен- 
ный» длинные очереди к кассе, 
у входа-—-толчея, ругань. 

Вместе с тем в той же Москве 
можно найтн примеры того, как 
при умелой, правильной подаче 
фильмы полные сборы обеспечены 
на длительный срок. 

Кинотеатр «Палас» умеет рекла- 
мировать фильмы. и он идет с 
перевыполнением плана. Правда, в 
этом случае нужно оговориться. 
что подчас пирекция «Пласа» 


рекламирует такую продукцию, 
которая не стоит рекламы, 


Кинотеатры «Ударник», «Орнон», 
«Авангард», «Межрабпом» и др. 
обставляют зрителя многими удоб- 
ствамн. 

Но, к сожалению, даже в Мо- 
скве чнсло хороших, культурных 
кинотеатров ничтожно. На перн- 
ферин же, за редким исключени- 
ем, отношение к зрителю самое 
наплевательское. Как результат 
этого невыполненне планов 
сбора, убыточность деревенских 
передвнжек н кое-где тенденинн 
к свертыванню киносети, 

Бывшее Роскино не умело ру- 
ководнть своими койторами н о!- 
деленнями. Кажлое из них жило 
и работало. как умело и как хо- 
тело. Роскино лишь санкциони- 
ровало нх существование. 

Сейчас Роскино реорганизовано 
Созданы 3 самостоятельных тре- 
ста: Управление  кннофикации, 

`Росснабфильм и Росснабсбыткино. 

Производственные предприятия 
на основе нового тематического 
плана уже приступают к выполне- 
нню плана 1934 года. Эти меро- 
приятня лают належду, что’ в 
1934 году уже не будет недобора 
и срыва планз выпуска фильм 


мии 


тов. Мадер не прав 


Чрезвычайная обостренность от. 
ношеннй между киноорганизация- 
ми, производящнии фильмы, и ки- 
ноорганизациями, прокатывающи- 
ми их. продолжалась в течение 
зсей второй половины истекшего 
года. Эта обостренность еще окон. 
чательно не исчерпала себя и по 
ныне: 

Основная причина обостренно- 
сти отношений и недовольства де- 
ятельностью проката,—это «задол- 
женность» 6. Роскино производ- 
ственным фильмотрестам. соста- 


Выпуск вовых фильм 

Выпуск копий в метражном исчи- 
слении 

Платежи Роскино производству 


(Эти данные не включают Меж- 
рабпомфияльм, Союзкинохронику и 
Союзрьторгкино, с которыми Рос- 
кино работал на других услови- 
ях). 

Из таблицы видно. что 6. Роскн. 
но не только не имеет задолжен- 
ноётн. но соответственно выполне. 
нию взаимных обязательств пере- 
платил производству за 1932 гол 
значительную сумму. 

Почему же при таком положе- 
нии вещей производство претев- 
дует на остальные 37 проц. пла- 
тежей, когда оно само в. значи. 
тельно большем долгу у Роскино? 

Об’ясняется это характером ан- 
тихозяйственных договоров про- 
шлого гола, которые. возложив на 
Роскино твердые обязательства по 
фиксированным платежам, фор- 
мально освободили производство 
от хозяйственной необходимости 
выполнять свой промфинплан и 


ВМЕСТО ОТВЕТ 


Тов. Александров скорбит о не- 
здоровой обстановке, 06 обо- 
стренности отношений между про- 
изводством и прокатом, но он 
скромно умалчивает о попытках 
представителей ГУКФ найти ка- 
кую-нибудь почву для соглашения 
и о том, что ни одного согласо- 
ванного решения 6. Роскино не 
осуществило. 

К сожалению, только подписав‘ 
договора с производством, т. Але. | 
ксандров понял, что эти договоря : 
являются «круговой порукой хо- 
зяйствённой безответственностиь. ‘ 

Но не подумайте, что т. Алек- 
сандров оспаривал эти договора. 
в арбитраже илн сообщил о своем 
открытии РКИ. Нет, он молчал 
восемь месяцев и мудро избрал! 
свой специфизссвий способ борь-! 
бы с «антихозяйственными» дого-! 
ворамн. В неуствнной заботе о! 
том, чтобы произволство «выпол- 
няло свой долг перел прокатом! 
киносетью и советским зрителем»! 
он прекратил Финансирование про- 
изводства, 

Напрасно ГУКФ заботится о 
производстве фильм. об их каче: 


вившая на | января 1934 года око- 
ло 9 миллионов рублей. Ё 


Перейдем к анализу этой «за- 


лолженностн>. 


Обороты кнносети, а тем самым 
и лоходы проката зависят от ка- 
чества фильмоснабжения, кроме 
того. качество картин и реперту- 
ар определяют рентабельность кн- 
вотеатра. 

Если обратиться к выполнению 
сторонами своих обязательств, то 
получаем: 


План Фак. вып. проц. 
92 ел. 43 ед. 457 
7.8 млн. м. 4,9 млн. м. 63.5 
21.9 млн. р. 13.9 млн. р. 63,8 


свой долг перед прокатом кино: 
сетью в советским зрителем. Фор. 
мально произволство могло тре- 
бовать деньги от Роскино даже 
при полной несдаче картин, и ни 
одной копни, в случае неполуче- 
ния нм в свою очередь пленки от 
ФОКХТ. Для производства дого- 
вор прошлого гола — это круго. 
зая порука хозяйственной безот- 
ветственности. 

Совершенно непонятно выступ. 
ление представителей союзного 
производства фильм, а также 
Финотдела ГУКФ на совещании с 


‹ республиканскими трестами и та- 


} 
} 


: 


ких корреспондентов в газете 
«Кино» (№ 4), как К. Мадер, ко- 
торый в обоснование претензий 
производства ссылается на разные 
планы Роскино. 

Совершенно верно. товариш Ма 
‘дер. план в 167 млн. руб. по кино. 
‚сетн был с нами согласован, так 


стве. Напрасно ГУКФ дважды сме- 
нял руководство Московской ки- 
нофабрики. не выполнявшей пла- 
на, ГУКФ мог бы целиком пере- 
ложить заботу о произволстве на 
т. Александрова. Изобретенный им 
метод гораздо эффективнее. Он 


‹ избавит зрителя от недоброкаче- 


ственности картин, как. впрочем 
избавит и от картин вообще. 

В своих заботах об ответствен- 
ности производства зам. упра 
вляющего бывшего треста Роски- 
но, т. Александров взыскал с од- 
ного только треста Союзфильм 


. пеню и неустойку за недовыпуск 


картин и неслачу картин в раз- 
ы 6500 тысяч рублей. 
рекрасный математик т. Алек- 
сандров. Он сосчитал, что если 
выпуск новых копий составит 63.5 
проц., а платеж 63.8 проц. плана. 
то прокат переплатил производ- 
ству. Говоря о связи доходов 
проката с качеством фильмоснаб- 
жения, он тонко умалчивал, что 
доходы от старого фонда отно- 
сятся к доходам от вновь выпу- 
щенных фильм, как 9 к 1, ибо 
новые фильмы, как и новые ко- 


ДЕМОНСТРАЦИЯ 
ВПЕРЕБИВКУ 


Успех фильмы в деревне зави- 
сит от киномеханика. Однако до 
сих пор условия работы киноме- 
ханика, особенно на передвижке. 
таковы, что желающих иттн на 
эту работу очень мало. 

На сельские киноустановки идут 
подростки, идут уволенные за 
проступки с предприятий, лишь 
небольшой процент киномехани- 
ков имеет специальную подготов- 
ку. 
Обычно через два месяца кур- 
совой «подготовки» на практике 
вновь нспеченные киномеханики 
едут с передвижкой в район. в 
колхоз, в лесопункт. | 

В результате--нмеют место та- 
кие красочные факты. 

В Северном крае один киноме- 
ханик-перелвижник начал показ 
фильмы «Октябрь» с третьей ча- 
сти. Во время сеанса было 36 оста- 
новок н 4 перерыва. Один пере- 
рыв продолжался 334 часа. Весь 
сеанс тянулся 5 часов. 

„Были случаи, когда механик в 
один вечер успевал показать толь- 
ко половину картины, а другую 
половину по «техническим с006- 
ражениям» показывал на следую- 
щий день, 

В один пункт сразу прибывали 
две кинопёредвижки и обе не 
хотели ждать. Нашли, поистине, 
«Соломоново» решение -— рабо- 
тать одновременно и показывать 
две картины сразу, часть за 
частью, вперебивку. Зритель смо- 
трел сначала первую часть одной 
картины, затем — первую часть 
другой картины, потом — вторые 
части, третьи в так до конца, 

Этн факты из работы кинопере- 
движек в Северном крае в той 
или иной степени характерны и 


против 1932 гола в Архангельске 
понизилась на 20 проц. 

Новому тресту Росснабфильм 
предстоит большая организацион- 
ная работа: подготовить людей, 
способных разрешить задачи, по- 
ставленные перед фильмопродви- 
жением. За последние полтора- 
два года, прошедшие под знаком 
бурного количественного роста 
киносети, работа по продвижению 
фильм изменилась коренным об- 
разом. До конца 1931 года про- 
катчики искали потребителя 
фильмы, ас 1932 года и особенно 
в 1933 году уже потребитель ис- 
кал фильму. 

Бывший трест Роскино, об’еди- 
няя продвижение и эксплоатацию 
сетн, никогда не акцентировал 
своей работой на качестве показа 
фильм. Больше того, вступив на 
путь огульного охаивания каче- 
ства действующего фильмофонда, 
трест не попытался осуществить 
здоровую, репертуарную политику 
и совершенно забыл самое глав- 
ное — зрителя. 

Именно ва этой почве у неко- 
Торой части работников фильмо- 
продвижения появился своеобраз- 
ный. вывих: не фильмопродвиже- 
ние для масс, а массы для филь- 
мопродвижения. 

Беспощадная борьба с этим 
вывихом — одно из важнейших 
мероприятий в работе по продви- 
жению фильм. | 

Реорганизация бывшего треста 
Роскино и выделение целостных 
отраслевых самостоятельных ап- 
паратов по  кинофикации, по 
фильмопродвижению, по снабже- 
нию должны привести к улучше- 
нию качества показа фильм к ро- 


сту забот о рабочем и колхозном ° 


же. как и послелующие планы 
150 и 140 млн. руб. 

Но если вы. товарищ Малдер, 0б- 
ратитесь к плану в 167 млн. руб., 
то найдезе в ГУКФ препроводи- 
тельное к нему письмо Роскино, 
гле указанный оборот  киносати 
ставился в зависимость от сдот- 
ветствующего  фильмоснабжения. 
Недаром этот план прогрессивно 
снижался на проляжении первого 
полугодия и был доведен уже в 
нюле 1933 гола (когла перспекти- 
вы снабжения уже достаточно вы. 
яснились} 140 140 млн. рублей. 

вот здесь. товариш! Мадер. 
пронзошло печальное явление н 
не по вине Роскино. Резкое недо- 
снабжение киносети не дало воз- 
можности выполнить даже послел- 
него пониженного плана. Так, не- 
80бор за 1933 год по валовому 
обороту киносети составляет ‚ 27 
млн. руб. (112.8 против 140 мли. 
руб.) по прибылям  киносети в 
11,3 млн, руб. (21 против 13.4 
млн. руб. по плану) и по прокату 
в 5,8 млн. руб. (48,2 против 54). 

Все эти суммы недоборов—нат 
встречный счет производственным 
трестам, главным образом. круп- 
нейшему из них 6. Союзфильм. 
При налични у него лучших тёх- 
нических возможностей и более 
квалифицированных  кинокадров. 
этот трест. вместо показательной 
работы, резко недовыполнил свою 
программу и, пользуясь чисто 
формальным правом по договору. 
возглавил при поддержке Финот- 
дела ГУКФ поход пролив Роски- 
но, дабы лучше было затушевать 
недочеты своей деятельности за 
1933 гол. Е. АЛЕКСАНДРОВ 


А. 


пии, в текущем году обходят счн- 


|: 


танное количество экранов. Вы- 
водя соотношение платежей. к 
выпуску копий, он разумно н 


своевременно исключает Межраб- 
помфильм, Инторгкино и Союз- 
кннохронику потому, что соотно- 
шение может получиться не со- 
всем в пользу т. Александрова. 
Выключая эти три организации, 
он скромно умалчивает о том, 
чтЯ он им также недоплатил 
очень солидную сумму, хотя и 
работал с ними на других усло- 
вВиЯХ. 


Со скорбью констатирует 
Александров «печальное явление — 
невыполнение плана», обнаружи- 
вая при этом свободный полет 
фантазин, называя сумму недобо- 
ра, не имея отчетного баланса. 
Нужно обладать исключительной 
памятью, чтобы заполнить все 
варианты недобора и выбрать из 
них наибольший, с точностью до 
сотен тысяч рублей. 

С исключительной скромностью 
умалчивает он © том, что на 
Дальнем Востоке, на Северном 
Кавказе, а может быть и в дру- 
гих местах, выручка, вместо кас- 
сы Роскино, попадала в карманы 
не в меру усердных сотрудников. 

Не говорит т. Александров о 
сверхплановых и бесхозяйствен- 
ных расходах отделений и упра- 
вления трестом. Вы не найдете 
ни одного намека на покупку ‘им 
за. 1 миллион рублей мебельной 
Фабрики в Самаре, непредусмо- 
тренную ни одним вариантом 
плана. Ни одного намека на затра- 
ты оборотных средств в капиталь- 
ныз работы, на сверхплановые 
эксилоатационные расходы, на на- 
копления дебнторской задолжен- 
ности. 


К. МАДЕР 


УДАРНИК 


У Каменного моста, т. В-1-16-55. 
Тфамв.: 8, 10. 18, 24, А. Авт. 10. 
Нач. сеансов: 13.80, 2.80. 4.30, 8.80, 


8.30. 10.30. 0 В ФОЙЕ вотуп. слово 
пр. БРОДСКОГО о творчестве Ф. М. 
Достоевского и его впохе. 2) Скри- 
пизн. кондерт исп. КУЗНЕЦОВ в 

`оркестром. 8 Отрывкв из оперы 
Чайковского. «Пиховая дама» в исп. 
внсамбля арт. гов. тезтра пы. 

* Станиславского. 


унион 


Герцена 23. Тел 1-62-44 

< 12 ч. дия. В ФОЙЕБ сим. 

фоначеский оркестр пол управлен. 
А. А. ЧУВАСОВА, 


19. Тел. 3-27-30. 
дня. Ежедневно в 
усилен. концерт оркестра 


п/упр. КЭВАЛЬСКОГО, 
А. 


Ц. д. Н. 


-самостоятельную творческую ра- 


„НОВЫИ 
ГУЛЛИВЕР“ 


В фильме «Новый Гулливер» 
весь типаж кукол пелится на две 
части: лилипутийские рабочие и 
королевские куклы. Первые пред- 
ставлены в фильме оживленной 
скульптурой. Техника вторых с0- 
вершенно иная. Это шарнирные 
куклы в матерчатых костюмах. 

С’емка лилипутийских рабочих 
почти закончена, остались неболь- 
шне лос'емки н одна массовка 
взятие королевского лворца. 

Сейчас начались семки коро- 
левских кукол. Снимается комната 
шефа и внутренние покои, где 
впервые в семке с куклами уча- 
ствует и Гулливер. | 

Отсняты бон (с’емка с птичьс- 
го полета). которыми руководил 
ассистент Военно-химической акз- 
демии. На ‘этот раз унотребляе- 
мый при боях порох был заменен 
химическими составами. 

Группа приступила к полготови. 
тельной работе по озвучанию 
фильмы. Тембр н звук голосов в 
«Новом Гулливере» должны иметь 
общий с* фильмой колорит. Сей- 
час приглашены актеры из куколь- 
ного театра и производится про- 
ба голосов. 

С’емкн «Нового Гулливера» под - 
руковолством режиссера - поста- 
новшика Птушко произволятся гл. 
опер. Ренковым и опер. Шкарен- 


ковым. 

а ГАЛ. К. 
ТВОРЧЕСКИИ 
ОТЧЕТ 


На-днях Сектор ЛИМ Дома пе- 
чати. созместно с Московским ки-- 
нокомбинатом н редакцией газ. 
«Кино» организовал творческий 
вечер режиссера Литвинова. 

Перед просмотром отрывков из 
ряда фильм, снятых группой Лнт- 
винова — «Лесные люли» (1928— 
1929 г.). «Тунгу». (1930-1931 г.), 
«Джоу» (1932—1933 г.) и матери- 
алов к картине «Хочу жить (1933 
—1934 г.) выступил зам. пред. Ко- 
митета Севера т. Скачко. Он от- 
метил большую ценность работ т. 
Литвинова, хотя еще не целиком 
удовлетворяющих требованням, 
прел'являемым к пролукции тако- 
го типа. 

Тов. Литвинов рассказал о’своем 
творческом пути, о путешествиях, 
о трудностях, которые приходи- 
лось преололевать, о недостаточ- 
ном внимании к экспедиционной 
фильме со стороны кнноруковод- 
ства. $ 

В развернувшихся прениях был 
затронут вопросе о том, какими 
должны быть наши фильмы о Се- 
вере и для Севера. Писатель М. 
Пришвин считает путь т. Лнтви- 
нова правильным. От натурализма, 
от первых работ, в которых ма- 
тернал давит на автора, т. Литви- 
нов идет к здоровому реализму к | 
созданию образов лющей крайнего 
Севера. От хроники оон идет к 
организации материала, к инсцени- 
ровке. У него есть уже большой 
опыт и надо помочь ему вырасти 
в хорошего спецналиста. 

Тов. Шнейдеров, Блюм, Плот- 
ников и др. справедливо проте- 
стовали против недооценки зна- 
чения экспедиционной фильмы ки- 
ноорганизациями. Такая фильма 
имеет все права на существование. 
И отношение к ней киноорганиза- 
ций должно быть изменено. 


ВОЕННАЯ 
ГРУППА 
гик 


При ГИК начала работать воен- 


но-оборонная группа (26 чело- 
век). Задача группы — специали- 
зировать студентов последних 
курсов для работы ‘в области 


оборонной кинематографин. 

В группу отобраны лучшне сту- 
денты сценарного и режиссерско- 
го факультетов, которые идут 
впереди по академической успе- 
ваемости, ‘уже писавшие  сцена- 
рии о Красной армии, или участ- 
вовавшие в семках оборонных 
фильм, Подобраны “необходимые 
преподаватели и военные специз- 
листы, знакомые с кинематогра- 
фией, составлен учебный план, 
имеются программы по всем дис- 
цкиплинам. 

Установка взята на большую 
боту самих студентов под ру- 
ководством преподавателей и во- 
енных специалистов 


По окончанни курса: теории и 
практики ‘в ГИК сценаристы бу- 


дут направлены в разные части 
РККА на творческую практику. 
Режиссеры будут прикреплены к 
семочным группзм, работающим 
над оборонными. фильмами. 


В. БЕЗГРЕБЕЛЬНЫЙ 


СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО 
ВЕННЫЙ 
ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ ПО МОТИ. 
ВАМ Ф. М. ДОСТОЕВСКОГО 


ХУДОЖЕС 


ВЫС ОТА 
22100 МЕТРОВ 


Режнссер Московской фабрики 


Союзкинохроники Д. Яшив сде- 
лал фильму о погибших героях 
стратосферы. В начале фильмы 
подробно заснят пол’ем  страто- 
стата. Запнсаны теплые, прощаль. 
вые речи, которымв обменялись 
отбывающие и провожающине. Тов 
Федасеенко сказал свон последние 
слова на земле. 

Вторая часть фильмы тра- 
урный рассказ о трагнческой Ги- 
бели героев н 0б их похоронах, 

В с’емке принимал участие весь 


эператорский состав Союзкино- 
Хроники. 

ТЕХМИНИМУМ 

КИНОМЕХАНИКОВ 

Зачастую прекрасно снятая 

фильма с хорошей фонограм- 

мой преподносится зрителю в 


извращенном до неузнаваемости 
виде Жалобы на плохое качество 
демонстрации, особенно на «вто- 
рых экранах». и в деревню по- 
ступают чересчур часто. Причина 
этого не , только в неудовле- 
творительном состоянии аппарату- 
ры и фильмы, но и. главным об-- 
разом, в низкой квалификации 
киномехаников. 

Техминимум, обязательный для 
всех киномехаников, значительно 
поднимет их квалификацию и 
даст возможность повысить” каче- 
ство демонстрации. 

На-днях в ГУКФ состоялось 
пол председательством т. В. 
Плетнева совещание по вопросу! о 
выработке техминимума для кино- 
механиков ин способов его про- 
ведения. 

Присутствовавшне на совещания 
представители прокатных органн- 
заций и механики лучших кино- 
театров отмечали необходимость 
обязательного прохождения  тех- 
минимума всеми киномеханиками 
Союза и обменялись мнениями в 
способах его прохождения. 


Для скончательной проработки 
программ техминимума н методов 
его проведения решено в ближай- 
щее время созвать специальное 
совещание. ь 


_С0 2.го МАРТА НА ЛУЧШИХ ЭКРАНАХ МОСНВЫ! 


ТРЕСТ РОССНАБФИЛЬМ ВЫПУСКАЕТ НОВЫИ 


Сценарий Юрия ТЫНЯНОВА, © Режиссев Александр ФАЙНЦИММЕР 
Композитор Соргой ПРОКОФЬЕВ. ® бое ратор Арнадий КАЛЬЦАТЬЙ 


ее 


БРАТ, КАЯ ПОМОЩЬ 
АВСТРИИСКИМ 
ТОВАРИЩАМ 


* 23 февраля по всем цехам 
кинофабрики «Рот фронт» н Мо- 
сковского кинокомбината прошли 
митинги протеста против фашист- 
ского террора в Азстрин. Работ- 
инки кннофабрик единогласно по- 
становили отчислить однодневный 
заработок семьям австрийских ра- 
бочих, пострадавшим от террора. 

жж Общественностью кинотеатра 
«Ударник» организован и провелен 
в ночь на 24 февраля сверхпла- 
новый сеанс фильмы «Петербург. 
ская ночь». Весь чистый сбор вне- 
сен в фонл помощи семьям ав- 
стрнйских рабочих. 

% Сотрудники редакции газ 
«Кино» постановили отчислить од- 
нодневный заработок в помощь 
семьям австрийских революционе- 
ров, жертв фашистского террора 


300 и 


Директора’ кинотеатров очень 
часто не пусклют на экран хро- 
нику, оправдываясь тем, что она 
занимает слншком много временн. 
«Удлиняются сеансы, уменьшается 
их количество. страдает промфин- 


г 


план театра» . 
Директора правы, им надо 
«прогнать» положенное ‘количе- 


ство сеансов. Они не могут «усту- 
пать». Но не хотят уступать в 
режиссеры. Им тесно в устано- 
вленных лимитах пленки. 


Лимит для пернодических изда-, 


ний хроники установлен в 409 
метров для звукового и 300 
метров — для немого журнала. Но 
систематически звуковые журналы 
«переваливают» за 500, а немые 
достигают 350 и подбираются к 
400. 

Кто дал право режиссерам так 
преступно пренебрежительно от- 
носиться к государственным сред- 
ствам? Контроль, установленный 
над  метражем художественных 
фильм, должен распространиться 
и на хроникальную продукцию 
Надо прекратить бессмысленную 
трату денег и пленки, ведущую к 
консервации политически значи- 
мой и любимой зрителем продук- 
Цин. 


ХУДОНЕСТВЕН. 


«® 
М\ 


'.. 


В ГЛАВНЫХ РОЛЯХ: 


Павел 


Граф Пален — Заспуж. деятель иснусства —Б. ГОРИН-ГОРЯИНОВ. 


4-й — Засй. арт. респ. М. ЯНШИН. 


Ад’ютант — Эраст ГАРИН. 


Фрейлина — Арт. 
Ее компанионка — Арт. С, МАГАРИЛЛ. 
Комендант — Засл. арт. респ. М. РОСТОВЦЕВ. 


1-7 ХУДОЖ 
зы 

Арбатек. пл. г. 
В программе 500-й 


ПРОИЗВО ст о ов изв. Союзкинохрон. 
дст. московского 
киноно | БИНАТА н др. Симфов. орке 
(6. союзвильм 


'ЕРБУРГСКАЯ 


НОЧЬ 


Сценарии С. РОШАЛЬ и 
8. СТРОЕВОЙ 


Режиссеры Г. РОШАЛЬ и 
В. СТРОЕВА 


Нач. с 12 ч. лия 
кестр. Веч. перед 


ВОСТО 


стролвь восточв. 


Нач. ссано. с 12 
днем ДЖАЗ ш 
< ТИНОВИЧА. 


иЕВИцкоГгО. В 


1-67-05. Нач. с Ш <. у, 


плен. арт. Карганова. Т. С. Богатыревой 


Сад.-Оухаревек 


пл. Оверлл»ва. Тел. !5-54-56 Театр отр. 
$ Ц час. дня. Об Ч, воч. в фойе ‘га 
спифов. 
ра ОПО Арымепввия. Лариж Бунв. В аро- 
грамме жури, Союзкинохроникн № 2, 


ЦЕНТ 
Пушкинская плошрль. Тел. 8-90-48, 


ВеНером 
ДЖАЗ.АНСАМБЛ Я 


Н. ШАТЕРНИКОВА. 


ЕСТВЕННЫЙ 


помер журнала про- 
ика, В фойе высту- 


и 
Ф 


стр п/у. А. А. ГРАН. 


ФОРУМ 


| Гоа 5-12-20 
Е фойе концерт. ор 
Шач  соян г. 


выступил. 


ассвот. реж. А. РОУ. 
|! 


В 


аоказ оркест 


СЕГОДНЯ 


[Ральныв 


94 дня В фойе 
Убр. КОНСТАН- 
концерт 
а/упр. КНУ. 
программе журн 


СБОРНИЕ 


АВТОБИОГРАФИИ 
Научно-иссяедовательский  сек- 
тор ‘ГИК, обращаясь ко всем 


творческим работникам (режиссе- 
рам, операторам.  сценаристам, 
художникам, актерам), просит 
принять участие в издании «Ука- 
зателя творческих работников со- 
ветской художественной кинема- 
тографии в автобнографиях». 5 


Каждый 
должен 


творческий работник 
прислать свою биогра- 
фию, желательно с фотокарточ- 
кой, по адресу: Москва, Ленин- 
гралское шоссе, 44/2, НИС ГИК, 
на имя г. Ю. Геника. В автобио- 
графиях лолжны быть следующие 
сведения: год-и место рожления, 
происхожленне, — национальность, 
образование. Практические и тео- 
регические работы по искусству 
зообще и по кнно в особенности. 
Просьба ко всем режиссерам 
указать в хронологическом. по- 
рядке голы выхолз их фильм. по 
кажлой фильме сценариста. опе- 
ратора. художника, актеров. про- 
: изволство и гол выхода фильмы 
| в свет. К сценаристам — просьба 
\ указать все сценарии, принятые и 
| поставленные фабрикой, ‚а также 
' непринятые по каким-либо при- 
т чинам. 


автобно- 
не будут 


Неприславшие своих 
графий 40 20 марта 
включены в указатель. 


СОВЕЩАНИЕ 
10 КИНОКРИТИКЕ' 


В середине марта в Ленинграле 
созывается нино-критическое сове- 
щание. 

Повестка совещания: 
1. Доклад о путях 
кино-критики. 
2. Доклал 

реализме. 

3. Обсуждение планов газет 
журналов. 

Совещание проводят: Лен. Бю- 
ро АРРК, «Литературный Ленин- 
град» и «Красная Газета». 


и задачах 
о социалистическом 


Е 


Ответственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ 
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Журнально-га- 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
ствой бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 
5-51-69, 


ЗВУНКОВОИЧ ИЛЬМ 
ПРОИЗВОДСТВА ТНЕСТА 


БЕЛГОСНИНО 


й 


БОЛЬШОЙ УСПЕХ! 


ВСЯ МОСНВА СМОТРИТ 


СЛУШАЕТ ЗВУКОВОИ 
ИЛЬМ - КОМЕДИЮ 


главных ролях; 


С. МАРТИНСОН 


Валентина Тонарсная 


=. 


А. НТОРОВ 


И ЕЖЕЦНЕВНО МОнчОПОЛьНО 
ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ 


Иыдыьи/са. 


пл. Коммуны. 8. (быв. Екатерининская}. г Е „Пуск Оталипогорск. комбнпата 
для других краев’ и областей. зрителе. и Тел 8 Я й Е . й З Е ь . 
Неблагополучно с показом Северная краевая контора |6 асов бркбот Дб Я в. 0 В глав. ролях: заслуж. арт респ И } 
фильм и по городской сети. Из- Росснабфильм р ХОВСКОГО. п фойе открыта выставка Б. Добронравов, арт. А. Горюноз Ч 
за плохого показа фильм посе- . Ф. АНУФРИЕВ Исполкома К. Кр. п ПО Осоввиахнив. арт. Н, Тарасова ОРГАНИЗАЦИИ И КОЛЛЕКТИРНЫ к : 
щаемость городских кинотеатров — Архангельск ‘‹ : ата ь ПОСЕЩЕНИЯХ СКИДКА ДО 50. 8 ЛАВНОИ РОЛИ В. ГАРДИЙ 


1, 


Типография газеты «За вудустрив лизецию», Москаа, Цветвой будьвар, 30. } 


Уполном. Главлита В—78817. 


